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CamouFLASHed MEDIATIONS

Co to jest Camouflash?

To swobodne potgczenie stowa camouflage, oznaczajgcego maskowanie sie, ucharak-
teryzowanie oraz stowa flash oznaczajgcego btysk, chwile, krotkg wiadomosé.
Potaczenie tych stéw determinuje tematyke wystawy, ktorg jest kondycja wspotczes-
nego cztowieka w kontekscie maskowania sie, a jednoczesnie checi zaistnienia, po-
kazania sie. Ta swoista schizofrenia wcale nie jest zjawiskiem marginalnym, o czym
Swiadcza chociazby programy o charakterze reality show, ktére réwniez przyciagaja
artystow.

A moze co$ wiecej?

Dzisiejsza kultura ma raczej charakter obrazkowy, liczy sie obraz zamiast tego, co on
za sobg niesie. Idea wiec jest rzeczg zmarginalizowana. Ten obecny multimedialny
nattok obrazéw w naszym zyciu powoduje pewne zagubienie lub uodpornienie sie na
nie poprzez wytworzenie i ugruntowanie schematoéw w recepcji tych obrazéw, co w
konsekwencji czyni je neutralnymi (np. kolejne morderstwo na ekranie tv). Oczywiscie
ta schematyczno$¢ i powierzchownos¢ odbioru dotyczy réwniez religii, sztuki i jej
wytworow.

7 drugiej strony obserwacja zachowanh spotecznych wskazuje na olbrzymig che¢ za-
istnienia w mediach w krotkim btysku reklamy czy reality show. Cheé ta zastepuje
podstawowe pytanie: ,co ja chce przekazaé¢” lub ,co mam istotnego do powiedzenia?”
Ludzie pozornie uczestniczg w zyciu spotecznym i kulturowym, ale raczej na poziomie
rozrywki niz zaangazowania lub refleksji nad egzystencjg. Dzisiejsze spoteczenstwo
wydaje sie by¢ ztozone, jednakze — idgc za mysla Jean Baudrillarda — mamy do czy-
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What is CamouFlash?

Camouflash — is a free combination of the word camouflage, which means conceal-
ment, disquise; and the word flash, which means a spark, moment, short message.
The combination of these two words determines the subject of the exhibition, which
is the condition of contemporary man in the context of camouflaging oneself, and
concurrently wishing to become known, to shine. This specific schizophrenia is by no
means marginal, as proved, e.g. by the various reality shows, some of which attract

artists, too.

Is it, perhaps, something more than that?

Contemporary culture is rather pictorial in nature, ideas have been marginalised.
The plethora of pictures in our lives induces a sense of being lost, or immunises us
against them by creating and augmenting a trite reception of such pictures, which,
consequently, makes them neutral (e.g. another murder). Obviously, such trite and
superficial reception is also true of religion, art and its products.

On the other hand, noticeable social behaviours indicate an urge to appear in the
media in a short flash of an advertisement or reality show. This urge replaces the es-
sential question: “what idea do | want to pass across?” or “what is my principal mes-
sage?” People appear to participate in the social and cultural life, but on the level of
entertainment, rather than inclusion or reflection on human existence. Present-day
society seems to be complex, however, following the thought of Jean Baudrillard,
it is rather a mass that is “an opaque nebula whose growing density absorbs all the

surrounding energy (...), to collapse finally under its own weight. A black hole which
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engulfs the social.”

Before the black hole is formed, however, there is a short, yet spectacular explosion,
followed by a collapse of a massive star. Relating this to human behaviours, perhaps
this flash is the one and only opportunity to step out of obscurity before disappear-
ing and being absorbed by the mass? To what extent, then, is this flash true and is
not a camouflage, a desire to be somebody else for a moment?

It seems that just to induce the question “who am | and what am | doing?” is in itself

a great success. (1)

What is next?

| wrote the above text in 2007 before the first Camouflash edition, which took place
in October in Patio Art Centre, Lodz. The text was meant to be an introduction for an
exhibition the outcome of which | could not forecast. The invited artist did not bring
any pre-set-up artworks, all work was meant to happen here. Therefore, some Cam-
ouflash artwork drew in on local people’s experiences, for example ‘Nicknames’ by
Aisling O’Beirn. Thanks to the help from students as well as a local Lodz radio station,
the project entered the public space and functioned on air throughout the duration
of the exhibition. It changed the way people viewed the existing street names.
There were some personal stories too. Olga Bergmann, an Icelandic artist, re-
searched her own identity through a family story of her two Polish relatives: a poet,
Julian Tuwim, and a Hollywood actress, Judy Holiday (born as Judy Tuwim in New York).
Similarity, Suzy Sureck’s work focused on family roots, her grandparents emigrated

from Poland during the War.

Other work, for example ‘No Security Cameras Here’ by Kristaps Gulbis, focused on
issues concerned with global freedom infringement.

| do not want to proceed with describing other great Camouflash artworks, | believe
two texts by Lukasz Guzek and Erika Kneerr exhausted the topic. It is suffice to say,

that the project was meant to be an open discussion between people and artists,
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nienia raczej z masa; ,nieprzenikniong mgtawicg, ktérej wzrastajgca gestos¢ wchtania
wszelkg energie (..), by koniec kohcéw zapa$é sie pod wtasnym ciezarem. Czarna
dziura pochtaniajgca spotecznosc¢”.

Zanim jednak powstanie czarna dziura, nastepuje kroétki, ale spektakularny wybuch
i zapadanie sie wielkiej gwiazdy. Odnoszac to do ludzkich zachowan: by¢é moze ten
btysk jest jedyng mozliwoscig zaistnienia przed zniknieciem i pochtonieciem przez
mase? Na ile wiec btysk ten jest prawdziwy i nie stanowi kamuflazu, checi bycia kim$
innym przez moment?

Wydaje sie, ze samo wywotanie pytania ,kim jestem i co robie?” jest dzi§ wielkim
sukcesem.

Co dalej?

Powyzszy tekst pisatem w 2007 roku przed pierwszg edycjg wystawy CamouFlash,
ktora odbyta sie w pazdzierniku w PATIO Centrum Sztuki w todzi.

Byt to wstep do wystawy, ktéra miata sie odby¢ tylko w todzi, a ktérej efektu kohco-
wego nie mogtem przewidzieé. Artysci zaproszeni do wystawy mieli dopiero realizo-
wac swoje projekty, a nie przywozi¢ gotowe realizacje.

Powstaty wiec prace, ktére wciggaty spotecznos$¢ lokalng, jak projekt ,Nicknames”
Aisling O’Beirn. Dzieki pomocy studentéw oraz lokalnego radia £6d? projekt ten wy-
szedt na ulice i funkcjonowat w eterze i miejskiej przestrzeni przez caty czas trwania
wystawy, zmieniajgc charakter obecnie funkcjonujgcych nazw ulic oraz miejsc.
Osobiste poszukiwania wtasnej tozsamosci widoczne w pracy Olgi Bergmann z Islandii,
ktorej korzenie prowadza do Polski, dziadka-poety Juliana Tuwima oraz aktorki Judy
Holiday urodzonej jako Judy Tuwim w Nowym Jorku, wciggaty zwiedzajgcych w nieco
transowa historie rodzinng. Podobnie jak w przypadku rodzinnych korzeni Suzy Sureck,
ktorej dziadkowie wyemigrowali z Polski.

Znak ostrzegajacy, ze wchodzimy na teren, gdzie nie ma kamer nadzorujgcych (,No
Security Cameras Here”) autorstwa Kristapsa Gulbisa to szersze spojrzenie na global-
ne ograniczenie wolnosci.
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Nie chce opisywac kolejnych dobrych realizacji, mysle, ze dobrze oddawat to np. esej
tukasza Guzka czy relacja Eriki Knerr. Do$¢ powiedzie¢, ze udato sie poprowadzi¢ inte-
resujaca dyskusje w bezposredniej relacji cztowiek — artysta i nie byta ona nastawiona
na zaden sukces, a w szczegblnosci sukces komercyjny. Wystawa ta, bedgca wystawa
tematyczna, ktérej efekt poznaje sie dopiero na wernisazu, nie moze by¢ konformi-
styczna. Wydaje sie, ze dzisiaj to wtasnie artysci kreujacy wystawy staraja sie stawic
czota temu, od czego uciekaja kuratorzy w galeriach czy muzeach: odpowiedzialnosci
za efekt, ktory nie zawsze moze by¢ spektakularny. Wydaje sie, ze ta bojazh zaprezen-
towania czegos, co sie lubi, a jednoczeénie wartosciowego lub tego, czego nie jest sie
do kohca pewnym — jest charakterystyczna dla ery spektakularnej konsumpcji, gdzie
sztuka jest sprowadzona do roli towaru. Musi by¢ skazana na sukces. Sita wystawy
CamouFlash byta jej bezposrednio$¢. Bezposrednios¢ artysty wobec tematu i bezpo-
Srednio$¢ wobec widza. Nie znaczy to, ze nie byto w niej sztuki dla niej samej. Wydaje
sie, ze dzieki tej bezposredniosci napiecie, ktore zostato wytworzone na wystawie
byto silnym, prawdziwym btyskiem, co uczynito jg interesujgca i wyprowadzito z todzi
do Drezna i Poznania.

CamoufFlash ciagle sie zmienia. Prace ewoluuja, zmieniajg sie artysci i miejsca. Wysta-
wa ta nie jest wiec skostniata forma i, tak jak w przypadku todzkiej edycji, nie mozemy
przewidzie¢ jej rezultatu w nastepnych odstonach.

1968-2008

Pozwole sie jeszcze odnies¢ sie do pewnej koincydencji dat, ktéra jest niezwykle ade-
kwatna do tematu wystawy. Zastanawiam sie, ile jest tu przypadku, a na ile celowo pré-
buje skojarzy¢ te dwie daty ze soba? Jednakze CamouFlash i tematycznie, i rocznicowo
koresponduje z ostatnig rewolucjg intelektualistobw w maju 1968 roku (absolutnie nie
stawiajac sie w roli kontynuatora). Nie chodzi mi o Polske, gdzie wtadze komunistycz-
ne wykorzystaty ten miedzynarodowy ruch do przeprowadzenia czystek oraz zmusity
wielu obywateli do opuszczenia kraju. Mysle tu o Zachodzie Europy, a w szczegdlnosci
o Guy Debordzie i jego Miedzynarodéwce Sytuacjonistycznej. Chociaz nie mogtem
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it was not aimed to become a success, a commercial one most of all. An exhibition,
which is a thematic one, and the effect of which can be known only at the opening
night, cannot be conformist. It seems that nowadays the artists alone make attempts
to face what is avoided by gallery and museum curators. A responsibility for the
outcome, which may not always be spectacular. This fear of showing what someone
holds in their esteem, or what one is not entirely sure of - seems to be a charac-
teristic feature of the spectacular consumption era in which art is brought down to
a status of a successful product. The strength of Camouflash lies in its directness.
How direct the artists were in their topic and viewer approach. That, however, does
not imply there was no place for the art for art’s sake. It seems that thanks to the
directness, there was this tension created which was a strong, and real flash. This
made the exhibition strong and brought it out of Lodz to Dresden and Poznan.

Camouflash, owing to the artists, undergoes a constant change. The works are
evolving, the artists change. Therefore, it has never fossilised and as we could not
have expected the outcome in Lodz’s edition, the following ones hold some surprise

as well.

1968-2008

I shall consider here the coincidence of the dates, which corresponds with the exhi-
bition theme. We may wonder if it is incidental, or the author aims at making some
reference between the two dates. However, Camouflash, both by theme and anni-
versary, corresponds with the last intellectual revolution, that of 1968 (it does not,
however, aspire to continue the tradition). | am not talking here about Poland, where
communist government abused the situation to run social cleansing and made many
citizens leave the country (paradoxically, it boosted up the actions of a small group
of oppositionists who had a great part in the 1981 strike, and later in the changes of
1989). | am referring here to the movement in Western Europe, and to Guy Debord
and his The Situationist International. Because of my age, | could not be part of the

events, but | am under an impression that it was the moment when the radical-
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ism era died and left us vulnerable to the global system and deprived us of active by¢ wiekowo uczestnikiem tych wydarzen, to odnosze wrazenie, ze wtasnie wtedy
participation in culture. Who can say today: ‘We are artists just because we are not skohczyta sie era prawdziwego radykalizmu w sztuce, oporu wobec globalnego syste-
artists: we came to materialise art!” The Situationist movement was short-lived, and mu i prawdziwego aktywnego uczestnictwa w kulturze. Kto dzis potraﬁ powiedzie(’;
‘economics’ projected by Debord had already gained enormous power. The great tak radykalnie, jak Miedzynarodowi Sytuacjonisci: ,JesteSmy artystami jedynie dlatego,
change hailed in 1968, which was to ‘save the planet from destruction” and ‘change 7e nie jesteémy artystami; przysz[iémy urzeczywistnié sztukel” .
the existing conditions’ was soon forgotten in the name of consumptional peace, not
only for the masses. After 1968, perhaps faster then ever before, culture became Krétki byt zywot sytuacjonistow, a wyswietlona przez Deborda ,ekonomia” juz wéw-
governed by the market forces: supply and demand. czas osiggneta niesamowity wrecz wtadze. Kontestacja, ktéra miata w 1968 roku ,ura-
Certainly, there are still movements against, but they do not have the drive and towa¢ planete przed zagtady” i ,przeksztatci¢ wszystkie istniejagce warunki” szybko
the influence of the past one, they do not have either the charismatic nor the radi- zostata zapomniana w imie konsumpcyjnego spokoju — i to nie tylko spokoju mas. Po
cal leaders who perceive the relationship between art, culture and society. We do, 1968 roku, Chyba szybciej niz przedtem, kultura staje sie "zarzadzana" przez rynek W
however, have a lot of artists who aspire to the role of pseudo-social activist, or par- mygl jej rynkowych zaleznosci: popytu i podazy,
ticipate in ‘reality shows’ in the name of the show. But, their acts have nothing to do Nie znaczy to oczywiscie, Zze obecnie brakuje ruchéw kontestujgcych, ale nie majag one
with being against the global system. They should be seen as a controlled exultation, ani takiej sity i oddziatywania jak wéwczas, ani tak charyzmatycznych i radykalnych
or an advertising idea which could increase demand. przywodcow widzacych zwigzek sztuki, kultury z zyciem czy spoteczefstwem. Mamy
Debord, a radical film maker (whose films are hard to find) and a book writer (whose dzis artystow, ktorzy chetnie pokazuja sie w roli spotecznika w ramach spektaklu, a nie
book entitled ‘The Poverty of the Student Life’ was translated into many languages fundamentalnej opozycji w stosunku do globalnego systemu. To raczej kontrolowane
including German by one of the Dada founders Raul Hausmann), in his most famous uniesienie, pomys{ rek[amowy majacy zwiekszy(’: popyt.
book ‘The Society of the Spectacle’ (translated by Ken Knabb, 1992, Rebel Press) Debord jako autor bardzo radykalnych filméw, ktére trudno dzi$ obejrze¢, oraz ,O ne-
wrote: dzy w Srodowisku studenckim” — ksigzki wowczas przettumaczonej na wiele jezykow,
w tym na niemiecki przez jednego z twércé4w ruchu dada Raula Hausmanna — w swojej
“Behind the glitter of spectacular distractions, a tendency toward banalisation dom- najgtosniejszej publikacji ,Spoteczenstwo spektaklu” pisat:
inates modern society the world over, even where the more advanced forms of com-
modity consumption have seemingly multiplied the variety of roles and objects to .Narastajgca banalizacja, ktéra pod postacig migotliwej ré6znorodnosci spektakular-
choose from. The vestiges of religion and of the family (the latter is still the primary nych rozrywek ogarnia caty nowoczesny Swiat, opanowuje go réwniez w kazdej z tych
mechanism for transferring class power from one generation to the next), along with poszczegblnych sfer, w ktorych rozwinieta konsumpcja towaréw poszerzyta, na pozoér,
the vestiges of moral repression imposed by those two institutions, can be blended zakres wyboru rél oraz przedmiotéw. Pozostatosci religii i rodziny (ktéra jest wcigz
with ostentatious pretensions of worldly gratification precisely because life in this jeszcze podstawowym mechanizmem dziedziczenia wtadzy klasowej), jak réwniez

particular world remains repressive and offers nothing but pseudo-gratifications. pozostatosci represji moralnej, ktéra te dwie instytucje stosuja, daja sie doskonale
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pogodzi¢ z pochwata rozkoszy tego $wiata. Ow $wiat jest bowiem wytwarzany jako
pseudorozkosz, zawierajgca w sobie represje. Btoga akceptacja tego, co istnieje, moze
przybra¢ posta¢ czysto spektakularnego buntu: samo niezaspokojenie stato sie bo-
wiem towarem, odkad ekonomiczna obfitos¢, rozwijajgc swojg produkcje, nauczyta sie
obrabia¢ tego rodzaju surowiec”. (ttum. Mateusz Kwaterko, PIW)

Przywotujac stowa Guy Deborda czy Jean Baudrillarda chciatem przypomnie¢ o kon-
tekscie historycznym, skad czerpiemy oraz jak budujemy nasza tozsamos$¢. W koncu
nie jestedmy znikad. Istotna jest wiadomos¢ tej ciggtosci, szczegblnie obecnie, kiedy
przyczyny i skutki naktadajg sie wzajemnie, a pamie¢ staje sie coraz krotsza...

Mariusz Sottysik
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Complacent acceptance of the status quo may also coexist with purely spectacular
rebelliousness - dissatisfaction itself becomes a commodity as soon as the economy
of abundance develops the capacity to process that particular raw material.”

By recalling the words of Guy Debord, or Jean Baudrillard, | meant to bring to minds
the issue of historical context; the source from which we draw and on which we build
our identity. We do not come from nowhere. The essence lies in continuity, which in
particular is important in our times where the causes and effects superimpose, and

the memory is getting shorter. (2)

(1) translated by Maciej Kurzawinski

(2) translated by Elzbieta W.Walters
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tUKASZ GUZEK

CAMOUFLASH

A title is an important issue for an exhibition. A good title, from the very start, may Tytut to wazna cze$¢ wystawy (projektu)_ Dobry tytut juz na wstepie zapewnia sukces
guarantee success through focusing the viewers' imagination. Whereas, in the process u widzébw poprzez odpowiednie ukierunkowanie ich wyobrazni. Z kolei w procesie od-
of art reception, it allows to associate with each other the works of artists whose ap- bioru sztuki pozwala na powigzanie ze sobg prac artystéw, czesto bardzo réznigcych sie
proach to art may often be greatly diverse. CamouFlash is just the title. It is a keyword w podejsciu do sztuki. ,Camouflash” jest wtadnie takim tytutem. To stowo-klucz umoz-
which enables one to unlock the concepts of the curators' and the associated artists'. liwiajgce dotarcie do idei kuratoréw i wybranych przez nich artystéow. Kurator projektu,
The curator's (Mariusz Soltysik) neologism acted as a challenge for both, the artists Mariusz Sottysik, stworzyt ten neologizm takze jako zadanie dla artystéw, a tym samym
and the viewers. i odbiorcow ich sztuki.

An exhibition, which in its sense is meant to exhibit, show, uncover, became camou- Wystawa, czyli — pokazanie, ujawnienie, wyjawienie — zostata zakamuflowana, czyli
flaged, covered. However, it did not blend with the environment, conditions, or the ukryta, ale w sposoéb stapiajacy sie z ttem, dostosowujgcym do miejsca, warunkoéw, oko-
artwork presentation circumstances. Flash is a bright light, or a sign, a signal - it is a licznosci prezentacji dziet sztuki. Zarazem flash — to Swietlisty btysk, czyli znak, syg-
distinct one which signifies, testifies, reminds, and draws one's attention. As a result nat — i to wyrazny, taki, ktéry oznacza, zaswiadcza, przypomina, zwraca uwage. Skutek
of this momentary influence it may have some permanent consequences. Especially, takiego momentalnego oddziatywania moze jednak okazac sie dtugotrwaty. Zwtaszcza
when the flash moment begins to 'live in use', or when the exhibition is commented, gdy 6w moment btysku zacznie ,zyé w uzyciu”, czyli gdy zaczniemy wystawe opatry-
turned into a discourse. wac¢ komentarzem, przeksztatca¢ w dyskurs. Kolejna odstona projektu ,Camouflash” ma
The first edition took place in the space of Patio Art Centre which is an affiliated insti- miejsce w Dreznie, gdzie w konteksécie nowego miejsca realizacji idea kuratorska i prace
tution at Lodz university college AHE. Patio, differently to other similar bodies, broad- artystéw zyskaja nowe znaczenia.

ens its activity to encompass the modern art issues, to capture the contemporary Wystawa odbyta sie w jednej z przestrzeni Patio Centrum Sztuki — instytucji dziatajacej
phenomena, often in statu nascendi, without a fear of experimenting. przy tédzkiej uczelni WSHE. Patio, inaczej niz istniejace placoéwki tego typu, rozszerza
One may say that the flash manifested itself in a variety of artworks. The flashes bright- swojg dziatalnos¢ tak, by objg¢ mozliwe szerokie spektrum sztuki wspétczesnej, uchwy-
ened and signified several of the threads. Just before the entrance to the exhibition as ci¢ jej aktualne zjawiska, czesto in statu nascendi, nie bojac sie eksperymentu.

well as in some other city locations, Kristaps Gulbris (Latvia) placed a sign stating ' No Mozna powiedzieé, iz zgodnie z tytutem, fleszami byty poszczegélne prace. Btyski owych
Security Cameras Here' - a sign which in the contemporary, widely monitored society fleszy oSwietlaty i znaczyty kilka watkdw. Przed wejéciem na wystawe i w kilku lokaliza-

(by some insufficiently) gives a space of freedom. cjach w miescie, Kristaps Gulbris (totwa) ustawit znak informujacy ,No Security Cameras
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Here” — znak, ktéry w dzisiejszych realiach spoteczenstwa nadmiernie (a wedtug niekto-
rych wcigz nie dostatecznie) nadzorowanego oznacza przestrzeh wolnosci.

Jednym z nich byt watek globalizacyjny, czesto obecny dzi$ w sztuce, cho¢ nieczesto
poruszany w polskich instytucjach sztuki, gdyz wymaga wysitku szerszego spojrzenia na
Swiat poprzez zbiorowa ekspozycje (takiej jak ubiegtoroczna wystawa ,Asia — Europe”
w Poznaniu).

Shilpa Gupta z Indii jest autorka projektu net art umozliwiajgcego uzyskanie online bto-
gostawienstwa w wybranej z menu religii (http://www.tate.org.uk/netart/blessedban-
dwidth), zrealizowanym w galerii Tate (Tate Online). Na écianie budynku, w ktérym zna-
lazta sie wystawa, zawiesita prace dotyczace religii i przemocy. Obrazy przypominaja
wielorekich bogéw indyjskich, tyle, ze tu s3 to postacie w mundurach przedstawione
w gestach przemocy (autoprzemocy). To typowe dla niej przedstawienie (inne to postaé
z karabinem odziana w mnisi habit z kapturem w wojskowa panterke — kamuflaz).
Charlie Citron, artysta i teoretyk, jest ironistg. W swoich pracach wideo umieszcza po-
sta¢ Joe — laleczke podrézujacg od 2003 roku (zapewne wraz z autorem) po rbéznych
miejscach, w ten sposdb anektowanych, personalizowanych przez autora ,| transform
space into place” méwi w jednym z tekstow (http://www.xstall.nl/~cecitron/texts.html).
Na wystawie moglismy go (jg) zobaczy¢ jak galopuje na Dzikim Zachodzie i ptywa po
Swietej rzece w Indiach.

Wideo Christine Mackey “Beyond Soundings — (mobile shrine)” sktada sie — zgodnie z
tytutem — z kapliczki, otwieranej jak skrzydta szafy (tu raczej pudetka) ottarza, wewnatrz
ktérej na matym displayu wyswietlane jest wideo bedace turystyczng rejestracjg pew-
nego $wieckiego rytu sprawowanego w formie ,jak gdyby” uroczystej parady wojskowej,
czy zmiany warty, na granicy Indii i Pakistanu, miedzy waznymi dla kultury tych pahstw
miastami: Lahore w Pakistanie, zwanym , Heart of Pakistan” i Amristar, $wietym miescie
Sikhow w Indiach. Méwi on o agresji miedzy tymi krajami, tu jednak roztadowywanej
w symbolicznej formie steatralizowanego przedstawienia. Aisling O’Beirn z Irlandii Pn.
stara sie powigza¢ swojg sztuke z miejscem, w ktérym jest ona aktualnie eksponowa-
na, budujac w ten sposdb swoistg wiez — osobistg i kulturowa (artystyczng) — z danym
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The thread pertained to the issues of globalisation, which is widely present in contem-
porary art, but merely touched by Polish art institutions as it requires a broader outlook
on the world through a collective exposition (for example this year's exhibition entitled
‘Asia - Europe' in Poznan).

Shilpa Gupta from India is an author of a net art project which enables the users to ac-
quire a blessing from a menu selected religion (http://www.tate.org.uk/netart/blessed-
bandwidth). The project was realised for Tate Online. The outside walls of the Lodz
exhibition building was decorated with works concerning the aspects of religion and
violence. The images brought to mind the images of the Hindu Gods, but what was
seen were the images of people in uniforms represented in poses of violence (auto-vi-
olence). This type of contrast is typical for the artist (other examples of her work pres-
ent a figure with a rifle dressed in a monk's frock with an camouflaged army hood).
Charlie Citron, an artist and academic, is ironic. In his video works, he uses a figure of
Joe - a doll which has been travelling since 2003 (possibly with the author) to different
places, which were annexed and personalised by the author. 'l transform space into
place' he says in one of his texts (http://www.xs&all.nl/~cecitron/texts.html). At the ex-
hibition, we could witness his gallops through the Wild West and his swims in the holy
river in India. Christine Mackey's video project 'Beyond Soundings - (mobile shrine)' as
the title suggests, consists of a shire with little wing doors; inside, on a small display
the viewer could watch a recorded holiday video of some secular ritual performed like
a grand army parade, or changing of the guards at the border of India and Pakistan. The
ritual happens between two important cities: Lahore in Pakistan, called 'Heart of Paki-
stan' and Amristar, a Sikh holy city in India. The video talked about aggression between
the two countries, which gets released through a symbolic theatrical performance.
Aisling O'Beirn from Northern Ireland attempts an interrelation of her art with a place
where it is presented. She builds, in this way, a relationship - personal and cultural
(artistic) relationship with a particular place. By doing it, she claims it to be her 'own'.
In Lodz, the artist ran a private research on the names of places - the official and nick-

name ones which have been given to places by the people of Lodz (at the exhibition,
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except for the street name plaques, there was also a map of Lodz with the nicknamed
places marked). Her work is a research one, but at the same time it makes one realise
the existence of a double language which reflects the simultaneous existence of many
'cities' owned by various social groups within a city; it reveals what we know about, but
rarely reflect upon - diversity and multilayer of society.

A similar method of observation which recalls a feeling of experiencing the place is
used by Gabriele Hordasch - the artist observed one of Lodz's particularities - old
metal corner guards which often were formed to take some interesting shapes, often
figurative ones. Several of plaster-cast sculptures were placed by the artist in various
parts of the exhibition. Horndasch also showed her video installation which consisted
of three interconnected screens on which she projected three videos - fresco-like im-

ages of city streets.

The references to the places can also be found in the works of Erick van Hove whose
works treat the topic in a very interesting and non-native way. The artist may be called
a global one as he works worldwide. He was born in Algeria, but he works in Tokyo and
Shanghai. The relationship between his artwork and places is a direct one (often done
through intervention). The artist aims for his intervention to become educational, rath-
er then invasive or a bickering one. The point of view of the newcomer is more acute
and he may notice what usually escapes the attention of the natives. In his works, the
cultures, ways of conceptualising, and actions all seem to mix. The video, he presented,
showed a development of a relationship between himself and Polish women the art-
ist met while in Poland. Through the process of gesture painting (based on the art of
eastern calligraphy), he catered for the feeling of empathy which bonded the spirits
and bodies in accordance with the Yin/Yang model - the harmony of the opposites.

Jessica Higgins opened the exhibition with a performance entitled 'Poem Song' (with
the assistance of Erika Knerr). Her work denoted the classic Fluxus concerts. (Jessica
is a daughter of Dick Higgins, a man who was one of the main conceptual leaders of

the group and the author of the term 'intermedia’). The main meaning of intermedia
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miejscem, ktére w ten sposdb staje sie ,jej” miejscem. W todzi artystka przeprowadzita
prywatny research na temat nazw miejsc — oficjalnych i zwyczajowo nadawanych przez
mieszkancoéw (na wystawie oprocz tabliczek byta takze mapa todzi z zaznaczonymi
miejscami, o ktérych mowig nazwy). Jest to praca poznawcza, a zarazem uéwiadamiajgca
istnienie podwéjnego jezyka odzwierciedlajgcego symultanicznie istnienie w miescie
kilku ,miast” nalezacych do réznych grup spotecznych; ujawnia cos$, o czym niby wiemy,
ale nie myslimy — ogromne zréznicowanie i rozwarstwienie spoteczenstwa.

Podobna metode obserwacji, wczuwania sie w migjsce stosuje Gabriele Hordasch — ar-
tystka zaobserwowata tdédzkg specyfike — dawne metalowe (zeliwne) zabezpieczenia
naroznikdéw bram wjazdowych przybierajgce ciekawe ksztatty, czasami figuratywne. Kil-
ka odlewow gipsowych takich obiektow — rzezb znalazto sie w réznych miejscach na
wystawie. Na wystawie byta prezentowana takze interesujgca formalnie instalacja zbu-
dowana z trzech potgczonych ekranéw ustawionych na podtodze jak parawan, na ktére
z trzech rzutnikéw byty projektowane obrazy — freski z migjskich ulic.

Do miejsca odnosi sie w swoich pracach —w bardzo interesujacy, bo nie naiwny sposob —
Erick van Hove. Jest to artysta prawdziwie globalny — dziata na catym $wiecie. Urodzony
w Algierii, pracuje w Tokio i Szanghaju. Zwigzek jego prac z miejscem jest dostowny (s3
wykonywane jako interwencje). Artysta dba, by charakter tych interwencji nie byt kon-
fliktowy, inwazyjny, ale aby byt poznawczy: spojrzenie przybysza jest bardziej wnikliwe
i moze zwréci¢ uwage na to, co umyka uwadze tubylcow. W jego realizacjach miesza-
ja sie kultury, sposoby myslenia, formuty dziatania. Wideo prezentowane na wystawie
pokazywato relacje budowang miedzy osobami — Polkami spotkanymi przez artyste w
czasie pobytu w naszym kraju, na ciele ktérych artysta wykonywat rodzaj gestéw bazu-
jacych na wschodniej sztuce kaligrafii, co pozwalato na poddanie sie procesowi wspot-
odczuwania, wczuwania, zapewne majgcemu potgczy¢ ducha i ciato zgodnie z modelem
Yin/Yang — uzgadniania przeciwiehstw. Jessica Higgins wykonata na otwarcie wystawy
performance — koncert ,Poem Song” (przy pomocy Eriki Knerr). Jej dziatanie nawigzy-
wato forma do klasycznych koncertéw Fluxusu (Jessica jest corka gtéwnego teoretyka
grupy, tworcy pojecia ,intermedia” Dicka Higginsa). Zasadniczy sens sztuki intermedial-
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nej, w rozumieniu fluxusowym polega na krancowym rozszerzaniu pola znaczeniowego in fluxus is to push the meaning of art to its ultimate fringes. In other words, to make
sztuki. Inaczej méwigc — czynieniu ze sztuki pola wolnosci, samorealizacji. Jej perfor- the art into a field of freedom and a means for self realisation. Her performance was a
mance polegat na wykonaniu serii uktadéw choreograficznych z trzymanym w dtoniach series of choreographed movements with a scroll held in her hands. Creased paper was
zwojem papieru. Mnacy sie papier szelescit w rytm ruchow artystki, a muzyke do tak making noises while the artist changed her positions rhythmically, in the background
powstajgcej partytury improwizowat na saksofonie Tomasz Ogrodowczyk. Artystka wy- there was a freely improvised music in sync with the artist's movements played on
konata dwa utwory (w drugim papier zostat spryskany czarnym tuszem). Po jej koncercie saxophone by Tomasz Ogrodowczyk. The artist performed two pieces (in her second
na wystawie pozostaty dwie partytury — zwoje, oraz zapis wideodokumentacji. Instalacja one, the paper was splashed with ink). At the end of the concert, there were two scores
zbudowana w oparciu o dokumentacje postperformance pokazat Janusz Batdyga (ale left and a video documentation.

nie wykonywat performance). Instalacja sktadata sie z rekwizytéw — symboli, czesto Janusz Batdyga, on the other hand, built an installation based on his post performance
uzywanych przez artyste — stotu, na ktérym lezato rzucone przypadkowo zmiete ptétno. documentation, the performance itself had not been presented at the exhibition. His
Ponad stotem byta prezentowana wideodokumenatcja performance wyjasniajaca spo- installation work consisted of props - symbols which he often uses. A table on which
s6b uzycia ptétna (i innych rekwizytéw) w pracach tego artysty. there was a carelessly thrown sheet. Above the table, there was a video documentation
Wspétpracujgca z Jessicg Higgins Erika Knerr pokazata na wystawie instalacje medyta- of his performance projected which provided an explanation for how the sheet was
cyjna (technicznie stuzgcg medytacji, cho¢ trudno byto znalezé amatoréw medytowa- used as well as other props in his work.

nia w zbyt chtodnym pomieszczeniu). Sktadata sie z kregu wyznaczonego z poduszek, Erika Knerr, who often cooperates with Jessica Higgins, presented a mediative installa-
oraz dzwiekow. Erika Knerr jest twérca organizacji i redaktorem portalu ,Artist Orga- tion (which technically was meant to be used, but the cold did not encourage anyone
nized Art” zajmujgcej sie; tym, co mdwi nazwa — samoorganizacjg sztuki przez arty_ to try). The work consisted of circle of cushions and sounds. Erika Knerr established
stow. Od dawna Wsp(){pracuje takze z "Konstrukcja w Procesie”. Dobrym znajomym z and edits articles for 'Artist Organised Art' which deals, as the name suggests, with art
LKonstrukcji...” jest takze Richard Thomas z Australii, jeden z organizatoréw ,Konstruk- organised by artists. She has been cooperating with the project 'Construction in Pro-
cji...” w Melbourne. Jego prace czesto dotyczg otoczenia naturalnego i relacji cztowieka cess'. Another person who has been affiliated with 'Construction...' is Richard Thomas
z jego Srodowiskiem, przeksztatcaniem przez niego pejzazem. Stad realizacje w ogrom- from Australia, one of the organisers of 'Construction..." in Melbourne. His works often
nej, land-artowskiej skali. Na wystawie pokazat film o proekologicznym i humanistycz- pertain to the issues of environment, humans relation with it, as well as the issues of
nym przestaniu. Wilgotne i zimne pomieszczenia budynku byty wtedy odczuwalne jak altering the landscapes by humans. Hence, his works are so large, landscape like in
nalezace do natury, jak wnetrze lasu, o ktérego niszczeniu méwit film. Wystawa byta size. At the exhibition, he showed a film with a proecological and humanistic message.
wiec czeéciowo spotkaniem znajomych. Udziat brali takze tédzcy uczestnicy ,Konstruk- Moist and cold walls of the building felt as if they were a part of the nature presented
cji...”, Tomasz Matuszak i Adam Klimczak, ktéry pokazat wideo bardzo prywatne, po- in the video. The depth of a forest, which destruction the film talked about, seemed
kazujace relacje z ojcem. Takze wybor artystow byt wynikiem prywatnych kontaktéw to have manifested itself there.

kuratora. The exhibition, therefore, was almost a meeting place of good friends. Two other

Wystawe jako prywatne wyznanie potraktowali Efka Szczyrek i Mariusz Sottysik. Mariusz Lodz artists, who participated in ‘Construction..." were presenting their works: Tomasz
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Matuszak i Adam Klimczak. Adam Klimczak showed a very personal video showing his
private relationship with his father. The selection of artists was so diverse thanks to the
wealth of the curator's private contacts.

Two artists, Efka Szczyrek and Mariusz Soltysik, saw the exhibition as a private confes-
sion. Mariusz Soltysik presented images inspired by his private family life. Efka Szc-
zyrek reflected upon her birth giving. She showed a set of images depicting Russian
Matrioshkas, photographs of herself pregnant wearing a mohair beret, photographs
of pregnant Barbie dolls, and finally a photograph of herself as a newly born foetus.
Her works gave room for cultural reflection as they were marked by multiple political
meaning. A different dimension of personal narrative was suggested by Olga Bergman,
an artist from Iceland. She showed a film which was interconnected with a concep-
tual installation. The installation consisted of documentation - research archive over
genealogical roots. As the work talked about distant family, the whole thing felt like
a private mythology (saga). The film, quasi biographical, uses surreal mood, dream
sequences in which images, seemingly unrelated, appear. It was a story which seems
unreal, however not in our part of Europe! The artist is a descendant of a family rep-
resented by Julian Tuwim, a poet and a real Hollywood star, Judy Holiday (born in New
York as Judy Tuwim). The story of her family is rooted in the political history of Eastern
Europe, Lodz in particular. And now,c it has become a part of the Icelandic story as
well. Other works by Olga Bergmann are closely related to issues of nature in the con-
text of human activities (conceptual works, objects). The background for them lies in
Icelandic sagas, which are original (very different from Norwegians, Swedish or Danish
ones) and incredibly lively (read and discussed at peak radio time).

The video by Suzy Sureck drew the viewers into a magical world. This poetic film which
was showing the images of slowly turning roots, or blood-vessels, seemed to put the
minds of the viewers in a surreal state. A similarly surreal image is used by Anna Ma-
cLeod in her video installation. The artist showed an image of red, 'naked' eye balls
(projected by two projectors). The images were magnified so much that they showed

a net of blood-vessels warping up the eye balls (the actual form of images reminded
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Sottysik pokazat obrazy inspirowane prywatnym zyciem rodzinnym. Efka Szczyrek opo-
wiadata o swoich refleksjach zwigzanych z bliskim rozwigzaniem. Pokazata wiec zestaw
obejmujacy obrazy rosyjskich matrioszek, fotosy przedstawiajgce autoportrety w cigzy
i moherowym berecie, laleczki Barbie w cigzy, siebie jako $wiezo narodzony ptdd. Pra-
ce stwarzaty spore mozliwosci rozwijania refleksji kulturowej, gdyz byty zdecydowanie
polityczne.

Inny wymiar personalizmu zaproponowata Olga Bergmann, artystka z Islandii. Pokazata
ona film potaczony z konceptualng w formie instalacjg, na ktérg sktadata sie dokumen-
tacja — archiwum badan nad genealogiag rodzinng. PoniewaZz chodzi tu o rodzine odle-
gta, jest to bardziej prywatna mitologia (saga). Film, réwniez quasi-biograficzny, operuje
surrealistycznym nastrojem jak z sennych majakéw, w ktérym pojawiaja sie obrazy nie
majace z sobg (pozornie) zwigzku. Jest to historia ktéra zdaje sie nierzeczywista, ale nie
w naszej czesci Europy! Artystka jest potomkiem rodziny, do ktérej nalezeli Julian Tu-
wim i prawdziwa gwiazda Hollywood, Judy Holiday (urodzona w Nowym Jorku jako Judy
Tuwim). W historii sagi rodzinnej pojawia sie takze Ewa Demarczyk. Historia jej rodziny
splata sie z historig polityczna tej czesci Europy, a szczegdlnie todzi. Jest czescig kultu-
ry polskiej i amerykanskiej. Teraz takze islandzkiej. Inne prace Olgi Bergmann sg silnie
powigzane z naturag postrzegang w powigzaniu z dziatalnoscig cztowieka (konceptualne
prace procesualne, obiekty). Ich ttem sg sagi islandzkie, ktére sg oryginalne (r6zne od
norweskich, szwedzkich, dunskich) i niezwykle zywe (w najlepszym czasie antenowym
sagi sg czytane i dyskutowane w radio).

Niezwykle wciggajgce w swoj tajemniczy $wiat byto wideo Suzy Sureck. Poetycki film
przedstawiajacy przesuwajgce sie powoli, ptywajagce w nieokreslonej przestrzeni obra-
zy korzeni, uktady naczyh krwionosnych, wtékien nerwowych — wprowadza umyst
w surrealny stan. Podobnie surrealnym obrazem operuje w wideo instalacji Anna Mac-
Leod. Artystka pokazata obraz czerwonych ,nagich” gatek ocznych (projekcja z dwoch
rzutnikow), ukazanych w powiekszeniu ujawniajgcym oplatajaca je siatke zytek (niekto-
rym ta forma przypominata biust...). Formy nieznacznie sie poruszaja, drgaja, zyja jakims
witasnym zyciem, s3 biologiczne, ale oderwane od ciata, rozpatrywane bez tacznosci
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z ciatem jako catoscig. Obydwa obrazy robity niezwykte wrazenie, gdy natrafiato sie na
nie w ciemnych pomieszczeniach na wp6t zrujnowanego domu. Jej autorstwa byta takze
inna instalacja uzywajaca specyfiki miejsca — w jednym z pomieszczen, $wiatto wpada-
jace przez okno (reflektor zainstalowany na zewnatrz) o$wietlato utozone na podtodze
tajemnicze mate plastikowe przedmiociki. Mariusz Olszewski reprezentowat nurt pla-
styczny — szklane szyby zawieszone w przestrzeni dziataty swojg wtasng atrakcyjnoscia.
Takze plastyczng zabawe, ale srodkami banalnymi, popowymi, pokazata Miyuki Yokomi-
z0 ,zasiedlajac” sufit jednego z pomieszczenh kolekcjg papierowych motyli. Inna jej praca
na tej wystawie to niezwykle spektakularna wizualnie instalacja sktadajgca sie z rodzaju
»pasa startowego” wyznaczonego matymi lampkami — diodkami rozstawionymi na podto-
dze pomieszczenia. Pracy towarzyszyto wideo z obrazem tajemniczo wygladajacej prze-
strzeni industrialnej (?). W powyzszym omoéwieniu zostato wyrdznionych kilka sposoboéw
podejscia do sztuki, decydujgcych o zakresie treSciowym, tematycznym pokazywanych
dziet. Jednak mozna wskazac¢ taczacy je sposdb myslenia jeszcze bardziej uogélniajacy.
Chodzi o sztuke powigzang mozliwie bezposrednio z cztowiekiem. W sztuce, w réznych
formach, 6w zwigzek jest w réznym stopniu zaposredniczony (zapoéredniczany w czasie
ciggtym terazniejszym w procesie odbioru, partycypacji). W pracach zgromadzonych
na wystawie ,Camouflash” owa bezposrednio$¢ byta realizowana w formach prac typu
instalacyjnego badZz w obrazach o charakterze dokumentu, obrazach organicznych —
odnoszacych sie do sfery somatycznej i (pod)swiadomosciowej. Nie chodzi tu o bliskosé
o charakterze literackim, jako méwienie o takiej bliskosci. Owa blisko$¢ wynika ze sztuki;
ma znaczenie artystyczne i wynika z samych srodkoéw artystycznych uzywanych w pra-
cach (co nie wyklucza dyskursu). Bezposrednios¢ zwigzku cztowieka i sztuki powoduje w
tego typu pracach — jakby z koniecznosci, naturalnie — odejscie od ,sztuki dla sztuki” (o
przeznaczeniu zasadniczo rynkowym). Sztuka staje sie dyskursem — uczestniczy w kul-
turze, nabiera znaczenia krytycznego, politycznego — staje sie wazna jako sztuka. Dzieta
inicjujgce dyskurs sg w sztuce jak flash, btysk wydobywajacy z ukrycia.

tukasz Guzek, listopad 2007
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some visitors of a breast...). The images slightly moved, pulsated, lived their own life.
They were biological, but separated from the body and considered without relation
to the whole body. Both images made a stark impression when viewed in a dark half
ruined building. The author also presented an installation which comprised of little
objects made of plastic. The installation employed and captured the feeling of the
place - the light from a spotlight outside, seeping through the window gave shadows
to the little objects. Mariusz Olszewski focused on the varied medium of fine arts - his
glass panels hanging in space were visually attractive by themselves. Similarly, Miyuki
Yokomizo played with the banal, pop medium by 'settling' a collection of paper but-
terflies on a ceiling of one of the rooms. Her other work at the exhibition was visually
spectacular. The installation consisted of a kind of 'run way' dotted with little light -
diodes placed on a floor. The work was accompanied by a mysterious looking industrial
space (?). The above discussion outlined several approaches to art which influenced
the conceptual and thematic depiction of the works of art. However, there was a com-
mon thought link which offered a certain generalisation. | mean here the art which
relates itself to people. In art, in its various forms, this relationship is to varying degree
mediated (mediated in continuous present of the process of reception, participation).
In works selected for the CamouFlash exhibition, this directness was achieved in in-
stallation works, or in documenting images, organic images - referring to the somatic
and (sub)conscious area. | am not referring here to the feeling of literary vicinity, that
is talking about this vicinity. The vicinity comes as a result of art; it has an artistic
meaning and comes as a result of the artistic medium used in the works (this does not
exclude a discourse). The directness of the relationship between a human and art re-
sults in the works - as if out of necessity, a natural departure from ‘art for the art sake'
(with mainly commercial value). The art becomes a discourse - participates in culture,
acquires critical and political meaning - it becomes important as art. The works which

initiate discourse in art are like a flash emanating from a concealment.

translation: Elzbieta W. Walers
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CAMOUFLASH. Zanikanie/znikanie w sztuce / Dissapearance in arts

Camouflash generates significant meaning through the combination of the words cam-
ouflage and flash which describes a paradox or convergence of opposites.(...) Camou-

flage means both camouflage and hidden nature, and, flash means a spark — an out-

standing moment or message that is visible only for a short moment. This is an allusion
to the schizophrenia of modern human beings in the society of media communication
and public performance. Their endeavour culminates in competing moments, those

of hiding and those enabling them to stand out in the crowd for a short moment — to

gain identity for an instant. The exhibition with this title was presented to the pub-
lic directly in one of those places — where this schizophrenia is celebrated in a pre-
eminent manner — within a shopping centre across from the main station in Dresden.

The subtitle Disappearing in Art departs from Baudrillard’s conceptual background.

The entrance of the worlds of simulation and a matrix sounded merely apocalyptic in
the philosophy of the 80’s. The disappearing in the arts gives evidence to a process
that existed in the past. If it is possible to pause, then options could appear that are

yet unknown and altogether different than the proclaimed tendencies leading to an

abrupt ending. The double meaning of the subtitle leads us to contradicting possi-

bilities of interpretation. There opens space for associations creating significance. The

merging of the dimensions of reality and arts into each other and the entailed also

reduction of their operation fields and efficiency might be interpreted, as well as sim-

ply dealing with this topic in the arts. Whereby the second in particular, enables a
sober reflection of the process itself.While reconsidering the artworks that had already
been developed at Camouflash and the background philosophy behind the topic, a

certain divergence within the conception came to the fore, to quote Baudrillard. Many

Camouflash generuje znaczgce skojarzenia poprzez kombinacje stbw camouflage
i flash, ktére opisujg paradoks i jednos¢ przeciwienstw. (...) Wystawa o tym tytule pre-
zentowanabyta publicznosciw jednym z takich miejsc —gdzie tenrodzajschizofreniijest
wrecz celebrowany —w centrum handlowym naprzeciwko gtéwnego dworca w DreZnie.
Podtytut “Disappearance in Art” /”Zanikanie/znikanie w sztuce”/ wyptywa z filozofii
Baudrillarda, bedacej jej konceptualnym zapleczem.

W latach 80. pojawienie sie $wiatéw symulacji czy matriksa brzmiato niemal apoka-
liptycznie. Zanikanie w sztukach daje przyktad tego procesu w przesztosci. Jesli moz-
liwe jest jego powstrzymanie, powinny pojawi¢ sie nieznane dotychczas mozliwosci
i z pewnoscig odmienne niz tendencje prowadzgce do nagtego kohca. Podwéjne zna-
czenie podtytutu prowadzi nas do sprzecznych mozliwosci interpretacji. To otwiera
przestrzen dla skojarzen tworzacych znaczenia. Przenikanie sie wzajemne wymiaréw
rzeczywistosci i sztuki (...) oraz redukcja ich p6l znaczeniowych moga takze by¢ inter-
pretowane, podobnie jak po prostu pojawianie sie tego tematu w sztuce.
Szczegblnie to drugie umozliwia trzezwa refleksje nad samym procesem zanikania/
znikania w sztuce. Analizujgc ponownie dzieta sztuki powstate dotychczas na Camo-
uflash i filozofie dajagcg podstawe temu tematowi, ujawnity sie pewne rozbieznosci
z koncepcja, by zacytowaé Baudrillarda. Wielu filozoféw potwierdza, ze rola sztuki
wspotczesnej jest bardziej podobna do roli nieSwiadomosci niz wdrazania szczegoél-
nych mozliwosci do Swiadomej refleks;ji i sztuki.

W mysl metafory uzytej przez Sloterdijka, obecnie znajdujemy sie w procesie kon-
strukcji. Mozna i$¢ dalej i powiedzie¢, ze etap konstrukcj i jest na razie szkieletowy. Od
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zamierzchtych czasow istoty ludzie musiaty stawa¢ przeciwko wszechmocnej naturze philosophers attest that the role of contemporary art is more that of unconscious-
i wielosci duchowych Swiatow. Obecnie same staty sie panami rzeczywistosci, ale po- ness rather than incorporating a genuine possibility to consciously reflect and act.
zostaty nieznosne proby wdrazania i realizacji, prowadzace obecnie do totalistyczne- According to a metaphor Sloterdijk uses, we currently find ourselves in a construction
go odstoniecia Swiata. Przymus fetyszyzmu materialistycznej produkgji jest widoczny site. One could go a step further and say that we are on a construction site that is in
w Swiecie sztuki, a doktadnie w dzietach sztuki. a skeletal state. For a long time, human beings have had to stand their ground against

an all-powerful nature and a multitude of spirit worlds. Humans have now become the
Dzieto sztuki réowna sie jego wartos¢, réwna sie cena rynkowa, réwna sie zyski, gietda masters of reality themselves, but remain in a overbearing endevour of implementation
lub, w sposéb bardziej demokratyczny, rowna sie sferze sztuki funkcjonujacej jako ka- and realisation, which currently leads towards a certain totalistic disclosure of the world.
muflaz, habitus, ikona samoobrony i niezaangazowania, To przypuszczenie jest ty[ej This compulsion of materialistic product fetishism in the art world can be seen real-
prowokacyjne, co problematyczne. Sztuka moze by¢ i chce by¢ czyms wiecej, czyms ized in artworks as a 1:1 value system. An artwork equals art value, equals market rate,
innym, jednak rzadko tak sie dzieje z powodu okolicznosci, w jakich jest postrzegana, equals shares, equals nomination table or, in a more democratic manner, eqals click
stuzacych w znacznym stopniu zupetnie innym celom i interesom. Tak dtugo, jak dzie- quote in so far as the art sphere itself operates as a sanctum of camouflage, as a habi-
ta sztuki pozostaja w sferze elitarnej rozrywki, we wtadzy odzwierciedlania rzeczywi- tus, as an icon of self-protection and noncommitment. This presumption is provocative
stosci, iluzji i wizerunkéw, pozostang wehikutem donikad. Ale to w nich wtasnie lezy and problematic at the same time. Art can be and wants to be something else/more;
to, co ukryte, pozwalajace na rekonﬁguracjg i wcielanie w zycie tego, co juj istnieje. yet, it is seldom in the position to be so because the circumstances in which it is per-
Zagadki tego Swiata zostaty juz rozwigzane, a to, co nieznane nie jest juz od nas od- ceived or allowed to be perceived serve other purposes and interests to a large extent.
dzielone. Teraz sama sztuka jest wzywana, by tworzyé nieznane, tworzyé szcze[iny As long as artworks continue to allow themselves to remain in the sphere of elitist
rzeczywistosci i stosowac to w celu generowania nowych $wiatéw. ,Disappearance in indulgence, within the realm of mirroring, illusion and appearances, they will continue
Art” aktywnie bierze udziat w tym paradoksalnym podejsciu, w ktérego samej nazwie to be the available vehicle at the wrong place. For they are the ones in which what is
tkwi 6w paradoks. Nalezy przybra¢ krytyczng postawe po to, by zejs¢ do tej zapa- hidden lies, which allow the reconfiguration and embodiment of that which already
trzonej jedynie w siebie sfery, podobnie jak do powtarzalnego zdarzenia $wiadomie exists. The riddles of the world have been solved and are known, the unknown is no
uzytej osobnosci, czynienia rzeczy widzialnymi. longer separate from us. Art itself is now called upon to create the unknown, to create
Zanikanie/znikanie powinno wszelkimi sposobami by¢ rozumiane jako strategia este- the gaps and to apply this as the necessary principle which can generate new worlds.
tyczna, jako rodzaj wycofania sie, umozliwiajgcy czemus$ nowemu, innemu pojawienie Disappearance in Art thus actively takes on seemingly paradoxical attitudes that nev-
sie w jasniejszy sposob. ertheless are reunited in one and the same phrasing. A critical stance has to be taken

with regard to descending into a solely self-centered sphere as well as with regard to

the repeated occurrence of a consciously used aloofness, of making things invisible.

ttumaczenie z angielskiego Alicja Kujawska. Disappearance should by all means be understood as a strength, as a skillful aesthetic

strategy, as a withdrawal which allows something else to emerge more clearly.

translation from Germany: Claudia Schuman
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AURELIA MANDZIUK
Trzy kroki w strone mediacji / Three steps towards mediations

The Camouflash, is an exhibition topic, put forward by Mariusz Soltysik. The exhibition The Camouflash to temat wystawy, zaproponowany przez Mariusza So{tysika, ktora
was organised by PATIO Art Centre in October 2007 under the title of The Camouflash zrealizowana zostata w PATIO Centrum Sztuki w pazdzierniku 2007 pod hastem Ca-
International Artist's Meeting. 20 artists from Europe, The USA and Asia took part in it. mouflash International Artist’s Meeting. Wzieto w niej udziat 20 artystéw z Europy,
The project, through the idea of meeting and working at the venue, may be related to USA, i Azji. Projekt ten przez fakt spotkania twoércéw i realizacje prac w miejscu,
the international Lodz socio-artistic event 'Construction in Process' initiated by Ryszard a nastepnie ich prezentacje, nawigzywat do miedzynarodowego zdarzenia artystycz-
Wasko. no-spotecznego, jakim byta tédzka “Konstrukcja w Procesie” zainicjowana przez Ry-
The neologism created by Mariusz Soltysik encouraged a discussion on the topic of a szarda Wasko.

human; an artist condition in the contemporary world. The topic and the exhibition Neologizm stworzony przez Mariusza Sottysika stat sie zaproszeniem do dyskusji na
formula turned out to be so current and open that, to our surprise, CamouFlash has had temat funkcjonowania cztowieka, artysty we wspotczesnym Swiecie. Temat ten oka-
its further continuation. zat sie by¢ na tyle aktualny, a formuta projektu otwarta, ze ku naszemu mitemu za-
In the centre of Dresden, between 29 August and 17 September 2008, The CamouFlash skoczeniu Camouflash miat swojg kontynuacje.

Disappearing in the Art had its place. The conceptual author and organiser of Disap- W dniach 29.08.-17.09 2008 w centrum Drezna miata miejsce wystawa The Camo-
pearing in the Art (the subtitle of the exhibition) is UNOACTU group which gathers uflash Disappearing in the Art. Organizatorem tej edycji oraz autorem koncepcji pro-
artists, curators and philosophers. In harmony with the assumptions behind the first jektu znikanie/zanikanie w sztuce, ktéry w tym Wypadku stanowit podtytu{ wystawy,
edition, Anja Tabitha Rudolfh, German curator, invited 20 new artist to participate in jest grupa UNOACTU sktadajgca sie z artystow, kuratoréw i filozoféw. Anja Tabit-
Dresden exhibition. ha Rudolfh, kurator ze strony niemieckiej zaprosita do udziatu w wystawie, zgodnie
Enriched by the experiences of Dresden event, we prepared the third edition of the z zatozeniami pierwszej edycji, kolejnych 20 artystow.

project - CamouFLASHed Mediations. The project allows us to 'participate in the cre- Wzbogaceni o doswiadczenia wynikajace z wystawy w DreZnie przygotowalismy Ca-
ation of a dialogue among cultures, arts and means of expression’ and by doing that mouFLASHed mediations — trzecia odstone projektu, ktérg ,wspottworzymy platfor-
we contribute to the month of mediations accompanying Mediations Biennial. We have me dialogu kultur, sztuk i Srodkéw wyrazu”, wpisujac sie w Miesigc Mediacji towarzy-
invited new curators and artists to create a new value. At the exhibition, except for the szacy Mediations Biennale. Do projektu zaprosiliSmy kolejnych kuratorow i artystéw,
Dresden artworks by Martin Brazina, Henrik Busch, Carlos Alberto Carrilho, Disoriental- tworzac tym samym nowg jako$¢. W wystawie oprécz wybranych prac z Drezna (Mar-

ism, Tobias Hantmann, Tatsuya Higuchi, Markus Huemer, Allan Hughes, Pia Mller, Ari- tin Brazina, Henrik Busch, Carlos Alberto Carrilho, Disorientalism, Tobias Hantmann,
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Tatsuya Higuchi, Markus Huemer, Allan Hughes, Pia Miiller, Arianne Olthaar, Susana
Pedrosa, REINIGUNGSGESELLSCHAFT, Andreas Sachsenmaier, Aki Tarr) prezentowane
sg rowniez prace artystow luksemburskich proponowane przez Ronalda Dofinga (Pa-
tricia Lippert, Christian Aschman oraz Inner Spaces: Soazic Guezennec, Shiga Fujishiri
i Sven Giesman, Stephen Cornford i Cristina Maldonaldo).

Elementem tgczacym wszystkie wystawy oprocz tematu jest fakt prezentacji ich
w przestrzeniach alternatywnych — opuszczony sklep i biura w todzi, stan surowy
przysztych biur w Dreznie czy Stara Drukarnia w Poznaniu to przestrzenie determinu-
jace charakter ekspozycji, a jednoczesnie podkreslajgce temat wystawy Camouflash.

Dr Aurelia Mandziuk
Dyrektor PATIO Centrum Sztuki WSHE
Kurator wystawy Camouflash
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anne Olthaar, Susana Pedrosa, Reinigungsgesellschaft, Andreas Sachsenmaier, Aki Tarr,
there will also be presented Luxembourg artists' works selected by Ronalda Dofinga:
Patricia Lippert, Christian Aschman and Inner Spacer: Soazic Guezennec, Shiga Fujishiri
i Sven Giesman, Stephen Cirnford i Cristina Maldonaldo.

The element which binds all three editions, apart from the topic, is the alternative
presentation venue - an abandoned shop and offices in Lodz, a building shell of future
offices in Dresden, or an Old Printing House building in Poznan. These are the spaces
which determine the character of an exhibition, while at the same time they seem to

highlight the topic of the exhibition — The CamouFlash.
Aurelia Mandziuk, PhD

PATIO Art Centre, AHE director

Camouflash exhibition curator

translation — Elzbieta W. Walters
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Christian Aschman

Urodzony w 1966, w Luxemburgu.
Mieszka w Amsterdamie, w Holandii.

Born in 1966 in Luxembourg.
Lives and works in Luxembourg and Brussels.

Wyksztatcenie / Education:
Diploma in visual communication and photography, Ecole de Recherche
Graphique — ERG, Brussels, Belgium.

www.christian-aschman.com
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CAMOUFLASH

»Lucius”, 2007, 60 x 42 cm

magnanimity (wspaniatomyslnos¢), ,wzniostos¢ mysli lub celu”; z francuskiego magnanimite ,wzniosta-
sktonnos¢”, z taciny magnanimitatem ,wielko$¢ ducha, wzniosta-sktonnos$¢”, od magnanimus ,majgcy wiel-
kiego ducha”; od magnus ,wspaniaty” + animus ,umyst”, ,duch” ,dusza. Prawdopodobnie kalka jezykowa
greckiego megalopsychos ,wysoko-duchowy” (Arystoteles) lub megathymus ,wspaniatego serca”.

magnanimity, “loftiness of thought or purpose,” from O.Fr. “high-mindedness”, from L. “greatness of soul, high-minded-
ness”, from “having a great soul,” from “great” + “mind, soul, spirit”. Probably a loan-translation of Gk. “high-souled,

generous” (Aristotle) or “great-hearted”.

Lucius Romeo-Fromm (2008)
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Janusz Baldyga

Urodzony w 1954 roku, Lublinie.
Mieszka i pracuje w Warszawie

Born in 1954 in Lublin, Poland.
Lives and works in Warsaw, Poland.

Wyksztatcenie / Education:
1974-1979 — Academy of Fine Arts, Warsaw, Poland

Sylwete drapieznego ptaka umieszczong na ptaszczyznie kruchego szkta traktuje jako ikone zagrozenia.
Ostrzezenie przed rozbiciem sie o niewidzialng przeszkode zastapiono ikong fatszywego zagrozenia, odpo-
wiedzialno$¢ za niebezpieczenstwo ulokowano w obszarze fikgji.

Konsekwencja mistyfikacji jest ocalenie. Odczytanie iluzorycznego znaku i wpisanie go w realno$¢ zycia
daje gwarancje ratunku.

Zroéwnanie nieruchomego, ptaskiego wizerunku z dynamiczna, przestrzenng realnoscia wolnego, dzikiego
ptaka to w rzeczywistosci udziat w powszechnej mistyfikacji. Zapewne usprawiedliwia ja intencja unikniecia
katastrofy.

Oszukany unika Smiertelnej kolizji — ceng jest fatszywa swiadomosé.

Oszukany ptak nie rozbija sie twarda szybe.
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Cheated — Rescued , 2008

| treat the silhouette of a bird of pray positioned on the surface of a fragile glass as an icon of
danger.

A warning against crashing into an invisible obstacle has been replaced by an icon of a false dan-
ger, the responsibility for the danger has been placed in the sphere of fiction.

The consequence of the mystification is salvation. The reading of the illusory sign and implement-
ing it into the reality of life guarantees a rescue.

Through putting a sign of equality between the still, flat image and the dynamic spatial reality of
the wild bird, is in reality taking part in a common mystification. Probably the intention of avoiding
a catastrophe justifies it.

The cheated avoids a deathly collision. - the price is a false consciousness.

A cheated bird does not crash into the hard glass. /Janusz Batdyga/
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Olga Bergmann

Urodzona w 1967,§ w Rejkiawiku.
Mieszka i pracuje w Rejkiawiku.

Born in 1967 in Reykjavik.
Lives and works in Reykjavik.

Wyksztatcenie / Education:
1987-1991 - The Icelandic Art Academy Reykjavik, Iceland.
1993-1995 - The California College of Arts and Crafts, California, USA.

In preparation for this project | decided to use a method where linear time boundaries are aban-
doned in the process of studying a couple of very different personalities that are real celebrities
each in their own way. One of them is the Polish poet Julian Tuwim (1894 -1953) and the other is
Oscar winning American actress Judy Holliday (1921-1965, born Judith Tuwim). Both are my distant
relatives, a fact that was little known to me until recently. | was interested in juxtaposing our dis-
similar worlds by trying in this work to map a link through a non-linear dimension, between things
visible and invisible, merging impressions and images of Judy and Julian as well as animation and
time-lapse imagery of nature into a kind of teleidoscope. Trying to familiarize with them and in a
way stalking their personalities through the Internet, by reading their biographies and by reading
and looking at their work. This experiment has become to signify more in different ways than first
after the video was completed with the passing of my mother — Lena Bergmann (Tuwim; 1935-
2008) who was the main catalyst for this work, and who told me bits and pieces about the Tuwims
and our connection to Julian and Judy. | corresponded with several different people over the Inter-
net during my research for this project. Part of this correspondence as well as several photographs
and drawings, form an assemblage that is also a significant part of this work.

The latter part of the project continues to evolve with further information and contacts that have
surfaced since this work was first exhibited in Lodz in 2007.

MEDIATIONS MONTH
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Time Lapse, 2007
video projection and assemblage

Przygotowujac ten projekt zdecydowatam sie postuzyé metoda, w ktérej porzucam linearne granice
w procesie badania par bardzo réznych osobowosci, z ktérych kazda na swoj sposéb byta stawna. Jedng
z nich jest polski poeta Julian Tuwim (1894-1953), drugg — zdobywczyni Oscara, amerykanska aktorka Judy
Holliday (1921-1965, urodzona jako Judith Tuwim). Oboje sg moimi dalekimi krewnymi, cho¢ o tym fakcie
dowiedziatam sie dopiero niedawno. W tej pracy interesowato mnie natozenie na siebie dwéch odmiennych
Swiatéw, poprzez wyrysowanie zwigzku w wymiarze nielinearnym pomiedzy rzeczami widzialnymi i nie-
widzialnymi, zlewajacymi sie wrazeniami i obrazami Judy i Juliana, jak réwniez animacje i obrazy zwigzane
z naturg uptywu czasu widziane w swojego rodzaju telejdoskopie. Prébujgc zaznajomi¢ sie z nimi i w pewien
sposob wytropi¢ ich osobowosci poprzez Internet, czytatam ich biografie i przyglagdatam sie ich pracom.
Eksperyment ten okazat sie by¢ znaczacy takze w innym kontekscie: po skonczeniu realizacji wideo ode-
szta moja matka — Lena Bergmann (Tuwim; 1935-2008), ktéra byta gtéwnym katalizatorem pracy i ktéra
opowiadata mi krotkie historie o Tuwimach i naszym zwiazku z Julianem i Judy.

W czasie przygotowywania projektu prowadzitam internetowa korespondencje z wieloma réznymi ludzmi.
Czesc tej korespondencji, podobnie jak kilkanascie fotografii i rysunkéw, tworzg asamblaz, ktory takze jest
waznym elementem tej pracy.

Dalsza czes¢ projektu ewoluuje wraz z kolejnymi informacjami i kontaktami, ktére pojawity sie od czasu
pierwszego wystawienia pracy w todzi w 2007 roku.
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Martin Brazina

Urodzony w 1987 roku Czeladnie, w Czechach.
Mieszka i pracuje w Pradze.

Born in 1987 in Celadné, Czech Rebublic.
Lives and works in Prague, Czech Republic.

Wyksztatcenie / Education:
2004-2007 Stfedni Umélecka Skola Graficka, Jihlava, Czech Republic
Currently studies at Academy of Fine Arts in Prague, Czech Republic.

Materia niematerialnego

Kiedy ktadziesz sie spa¢, nie czujesz jak przebiega proces zasypiania — po prostu zasy-
piasz. Czasami proces wchodzenia w sen jest przerwany i w tym momencie pozosta-
jesz gdzies na granicy pomiedzy snami a rzeczywistoscia. Snisz i rownoczeénie mozesz
odczuwac prawdziwy Swiat wokoét siebie. Ten obiekt reprezentuje te granice, moment
pomiedzy rzeczywistoscig i snami. Jest materializacjg przejscia od stanu czuwania do
snu, lecz rownocze$nie wychwytuje przenikajgce sie serie zmian, ciggty przeptyw cze-
stotliwosci od obudzonego do $pigcego mézgu.

Substance of Insubstantial

When you go to sleep, you don’t feel how it happen, that process of falling asleep, you just sleep.
Sometimes this process of entry into sleep is interrupted and in that moment you stay somewhere
on the border between dreams and reality. You are dreaming and in the same time you can feel
the real world around you. This object represents that border, the moment between reality and
dreams. It is a materialized still of the transition from waking to sleeping mode, but in the same
time it catches the interwoven series of changes, a continuous flow of frequencies from waking
brain to sleeping brain.

Martin Brazina

CAMOUFLASH
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Hmota nehmotného, 2008
instalacja, 270 x 150 x 50 cm
Substance of Insubstantial

2008, installation, 270 x 150 x 50cm
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Sarah Browne & Gareth Kennedy

Mieszkaja i pracujg w Co. Leitrim w Irlandii

Live and work in Co. Leitrim, Ireland

“Episode 306: Dallas, Belfast” Sarah Browne and Gareth Kennedy ,Odcinek 306: Dallas, Belfast” Sarah Browne i Gareth Kennedy
Situated in a wasteland in the Titanic Quarter, Belfast, the interior of the set affords views of the Nieuzytki w dzielnicy Belfastu zwanej Titanic, scena we wnetrzu, plan obejmuje widok na zmieniajace sie
changing city and out to sea. Ferries and cruise liners sail by. As such it’s located on a particular miasto i — dalej — na morze. Obok przeptywajag promy i statki pasazerskie. Lokalizacja w punkcie weztowym
node between past and future, placed on post-industrial land soon to become the largest water- pomiedzy przesztoscig a przysztoscig, umiejscowienie na postindustrialnym terenie, ktéry wkrotce stanie
front development in Europe. Together with a group of people selected through open audition, sie najwiekszg zabudowana dzielnicg portowa w Europie. Wraz z grupg oséb wybranych w otwartym prze-
the space was used to reenact a portion of a script from “Dallas”, the fictional serial from the stuchaniu, miejsce to zostato wykorzystane do rekonstrukcji czesci scenariusza ,Dallas”, serialu z lat 80.
1980s. “Dallas”, is one of the most watched TV shows in history and served to unite a mass audi- XX wieku. ,Dallas” — jeden z najbardziej popularnych seriali telewizyjnych w historii — zdotat zjednoczy¢
ence on an international scale. This connection with a community of interest was an important masowa publiczno$¢ na catym Swiecie. Ten zwigzek ze wspélnota zainteresowan byt wazna taktyka w przy-
tactic in enticing and eventually engaging with a group of participants and to develop a micro- cigganiu i angazowaniu grupy uczestnikéw, a takze w budowaniu publicznosci tego projektu. Do odegrania
audience for the project. Three separate casts were selected to reenact the same script. The tego samego scenariusza zostaty wybrane trzy osobne obsady. Prace potraktowa¢ mozna jako znak czasu,
work is envisaged as a marker in time, implicitly addressing issues of development, prosperity and bezposrednio nawiazujacy do kwestii rozwoju, prosperity i wyboru w kontekscie trwajacego wtasnie odra-
choice in the context of the city’s ongoing regeneration. The presentation of this work with Polish dzania sie miasta. Prezentacja tej pracy z napisami w jezyku polskim na wystawie w Poznaniu nada kolejny

subtitles for its exhibition in Poznan adds another layer of interpretation to the process. wymiar interpretacji tego procesu.
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Henrik Busch

Urodzony w Niemczech.
Mieszka i pracuje w Dreznie, w Niemczech.

Born in Germany
Lives and works in Dresden, Germany.

Wyksztatcenie / Education:
1999-2006 — Academy of Fine Arts Dresden, Germany.
1992-1998 — Art History and Literature at the University of Dresden, Germany.

W ,Reflected splendour” artysta pokonuje podczas swojego pobytu w Londynie, w czasie ktérego przy-
padkowo zamieszkat w bezposredniej bliskosci Londoner Goldsmith University, cata trase od Instytutu az
do Modern Tate i z powrotem oraz filmuje te droge w oryginalnym czasie.

Obie drogi zostaty we wzajemnym odwréceniu zmontowane ze soba az do osiaggniecia niepodobien-
stwa. Poprzez tak banalny zabieg artystyczny uzyskano produkt, ktory jest korzystny dla standardow
i tej dowolnosci, ktoérej oczekuje sie od odnoszacej sukcesy sztuki wspotczesnej. Praca jest wiec prostym
persyflazem, trzezwym uznaniem obliczalnosci, celowosci oraz sensownosci pragnienia i tworzenia sztu-
ki. W odwroceniu i natozeniu punkty wejSciowy i docelowy stajg sie identyczne; identyczne w tym sen-
sie, w jakim identyczne s3 punkt wyjsciowy i docelowy w optymalnie uksztattowanym systemie kariery
i ksztatcenia.

In ,Reflected splendour” the artist Henrik Busch shoots the way from Londoner Goldsmith University to the Modern Tate
Gallery and back. He made it during his stay in London and the road led from his accidentally found accommodation. The
film recorded the ways in their real time.

Films of both routes were edited with the mutual inversion so as to achieve unlikeness. Thanks to such a banal artistic
activity, the final product fits either the expected standards or the values that are desirable for a successful work of art.
The works constitutes then a simple persiflage, a sober confession of calculability, usefulness and reasonableness of art
creation. In the inversion and overlap a starting point and an end become identical, they are identical in the same sense
as the beginning and end in the optimally shaped system of education and career.

/Anja Tabitha Rudolph, translation from Germany Claudia Schuman/

Reflected splendour, 2005/2008
video, (photo - video stills)
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Carlos Alberto Carrilho

Urodzony w 1969 roku w Souto w Portugalii.
Mieszka i pracuje w Lizbonie, w Portugalii.

Born in 1969 in Souto, Portugal.
Lives and works in Lisbon, Portugal.

Wyksztatcenie / Education:
Maumaus-Escola de Artes Visuais, Lisbon, Portugal.

“The same dilemma continues today for each artist who decides to start to present his work: to
try to participate in the game of success, believing that they are ‘born to be famous’, and their
work only needs to find the right strategies for it to be acclaimed, knowing that the other side
of the coin are the lost hopes that can be recognized in numerous cases around them...” /Joao
Fernandes/

“I belong, I want to stay here. It’s the only time that anything has happen to me. I'm home, I'm home

... am home”. /Robert Wise “The Haunting”/

Part of the shots from this video is taken from the horror film “The Haunting”, directed by Robert
Wise in the 60’s. It was one of the first films made in Hollywood in which the theme was a haunted
house. The other part was filmed in the museum Centro Cultural de Belém, one of the main spaces
of exhibition in Lisbon. The sound is a monologue, taken from the film, where a woman talks about
fear and desire. Since long years, the museum presented only art works from dead artists or the
ones with a long career. In the last decades the situation changed completely. As part of the spec-
tacle culture and in order to increase the number of visitors, the museum ‘accepts’ the young artist
and his concerns, apparently, closer to everyday life. In this video we see the artist that, with all the
instructions received, takes a travel between the school and the museum. The museum is revealed
as the natural place for a young artist to be, evil but at the same time the most desirable.
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I Belong, 2005/2006
black and white video, sound, 728’

JTe same dylematy dotykaja dzisiaj wszystkich artystow, ktorzy zdecyduja sie prezentowaé swoje prace; aby
probowac uczestniczy¢ w grze o sukces, muszg oni wierzy¢, ze sa ‘urodzeni dla stawy’, a ich prace musza
tylko odnalez¢ wtasciwg strategie, aby zyska¢ entuzjastyczne przyjecie krytyki; wiedzac, ze drugg strong
tego medalu sg utracone nadzieje, ktére mozna dostrzec w niezliczonych przypadkach dookota nich...” /
Joao Fernandes/

LPrzynaleze, chce tu zosta¢. To jedyny czas, gdy co$ mi sie zdarzyto. Jestem w domu. Jestem w domu... Je-

stem w domu”. /Robert Wise ,Nawiedzony dom”/
Czesc¢ uje¢ z tego wideo pochodzi z filmowego horroru ,Nawiedzony dom”, wyrezyserowanego przez Ro-
berta Wise w latach 60. XX wieku. Byt to jeden z pierwszych filméw nakreconych w Hollywood, ktérego
tematem stat sie nawiedzony dom. Kolejna czes¢ zostata sfilmowana w muzeum Centro Cultural de Belém,
jednej z wazniejszej przestrzeni wystawienniczej w Lizbonie. Dzwiek natomiast to monolog z filmu, w kto-
rym kobiety opowiadajg o strachu i pragnieniach. Przez dtugi czas muzeum prezentowato wytgcznie dzieta
artystow niezyjacych lub juz uznanych, za ktérymi staty dtugie kariery. W ostatnich dekadach sytuacja
zmieniata sie catkowicie. Jako czes¢ kultury spektaklu i po to, aby zwiekszy¢ liczbe odwiedzajacych, muze-
um ‘zaakceptowato’ mtodego artyste i jego — najwidoczniej blizsze codziennemu zyciu — zainteresowania.
W wideo widzimy artyste, ktory otrzymawszy instrukcje podrézuje pomiedzy szkota a muzeum. Muzeum
jawi sie jako naturalne miejsce dla mtodego artysty, cho¢ zte — to jednak réwnoczesnie najbardziej poza-
dane.
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Agnieszka Chojnacka

Urodzona w 1979 roku w todzi.
Mieszka i pracuje w Gdansku.

Born in 1979 in £6dz, Poland.
Lives and works in Gdansk, Poland.

Wyksztatcenie / Education:
1999-2004 — Academy of Fine Arts in £6dz, Poland.

Wideo jest historig podwdjnej podrozy. Jedna odbywa sie fizycznie, poprzez okreslong
przestrzen korytarza Muzeum Zoologicznego.

Druga natomiast to wedréowka mentalna, prowadzona poprzez gtosy z offu. Pierw-
sza podréz to triumf nauki. Ukazuje cztowieka jako wtadce, pogromce rzeczywistosci,
wielkiego odkrywce i naukowca. Natomiast druga, réwnolegta w czasie narracja, od-
krywa $wiat przeciwny — skrywane kompleksy, fobie oraz pragnienie rzeczy niemozli-
wych. Dzwiek, ktory towarzyszy obrazowi muzeum, jest historig snu o lataniu.

The video is a story of a double journey. One takes place physically, in a concrete space, the hall-
way of the Zoological Museum.

The second is a mental wandering, carried out through the voices from off. The first journey is a
triumph of science. It shows the human as a ruler, conqueror of reality, the mighty discoverer and
scientist. However the other, parallel in time, narration reveals an opposite world — hidden com-
plexes, phobias and the desire for the impossible. The sound that accompanies the image of the
museum is the story of the dream to fly.

/Agnieszka Chojnacka/ A Short Story of Flying, 2006, video, sound
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Urodzony w 1958 w Nowym Yorku
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Born in 1958 in New York
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1982 BA Art/Art History State University of New York at Binghamton

1988 Fellow RijksAcademie voor Beeldende Kunsten Amsterdam, Sculpture
department
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“Joe Goes to India”, taSma stworzona we wspotpracy z Mariuszem Sottysikiem za kamerg, jest
improwizacja, w ktérej moja kukietka kowboja Joe wystepuje jako kulturowy podréznik odwie-
dzajacy miasta nad rzekg Ganges — najpierw Modiganaar, a p6zniej Benares. Gtosy i dzwieki sa
improwizowane w danej chwili i nieedytowane. Spontaniczne reakcje i teatr lalek majg o$mie-
sza¢ osobe Joe, ukazywac krytyke pogladdw, jakie Joe ma na swéj temat, jak i o otaczajacym
go Swiecie.

“Yosemite Joe” jest taSma stworzong w 2007 roku po wycieczce do Parku Narodowego Yose-
mite w amerykanskiej Kalifornii w roku 2004. Tytut odnosi sie do postaci z kreskowki zwanej
Yosemite Sam. Na tej tasmie Joe przejezdza przez Park Narodowy Yosemite jako turysta z gora-
mi w tle, co nadaje jego obrazowi panoramicznego wymiaru. Wizerunek ten ma przypominaé
nam o ikonicznych scenach z udziatem konia i jezdzca, o samotnym kowboju przemierzajagcym
w zachodnim micie gorskie pasma.

W tym filmie jest jednak co$ banalnego i nawet absurdalnego.

Ruchy kowboja i pozbawiony celu kierunek, kurczowo trzymana reka, odgtos oklaskéw nasla-
dujacy galopujacego konia maja komentowaé jego przymus koczowania i zadawac¢ pytania
0 jego ekranowe znaczenie. TaSma celowo pozwala oglada¢ catosc¢ jako powtarzajacy sie spek-
takl, cho¢ momentami pozwala takze iluzji wydawac sie realna.

Projekt ten jest czescig znacznie szerszego catosci pt. ,Joe jedzie dookota Swiata”.

“Joe Goes to India” is a tape made with Marius Soltysik on camera is an on-site improvisation in which my
puppet, Joe the cowboy, enacts as a cultural traveler a trip through the town of Modiganaar and then to
Benares, on the Ganges River. The voice and sound is improvized on the moment and un-edited. The spon-
taneous reactions and puppetry are meant to satirize the persona of Joe and to offer a critique of Joe’s views
of himself as well as reflecting the surrounding environment.

“Yosemite Joe” is a tape made in 2007 after a trip to Yosemite National Park, California , USA in 2004. The
title refering to the cartoon figure Yosemite Sam.

In this tape Joe rides through Yosemite National Park as a tourist with the mountains framing his image
panoramically. The image is meant to remind us of those iconic horse and rider scenes, the lone cowboy
toughing out the mountain range in western myth.

And yet there is something banal and even ridiculous about the film.

His movements and his aimless circuitous direction, the hand held clapping sounds of his galloping horse are
meant to comment upon his nomadic compulsion and to question his cinematic meaning. The tape deliber-
ately allows you to see it as a repeating performance while at moments allowing the illusion to seem real.
This project is part of a much broader project entitled “Joe Goes Around the World”".

/Charlie Citron/

Yosemite Joe, 2004, California USA, photo, 20 x 30 cm
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Stephen Cornford

Urodzony w Wielkiej Brytanii.
Mieszka i pracuje w Londynie, w Wielkiej Brytanii.

Born in UK.
Lives and works in London, UK.

Wyksztatcenie / Education:
1998-2002 - BA (Hons) Fine Arts, Slade School of Fine Art, London, UK.
2006-2008 — MA | Performance, Dartington College of Arts, Dartington, UK.

,To w gruncie rzeczy koncert rockowy ukryty w kinetycznej rzezbie-instalacji; tyle ze
na jedna gitare, jeden akord ktory trwa bez kofca. Dzwiek akordu, ktéry powstaje
z wirujacej gitary, wydobywa sie i unosi sie na gtowami z obracajacego sie wzmacnia-
cza. Dzwiek stale sie zmienia zarbwno w barwie i mikrotonalnej strukturze otrzymanej
za pomoca efektu Dopplera i odbicia od $cian galerii. Nic nie pozostaje ukryte, a jed-
nak powstaje co$ magicznego co powoduje, Ze gitara gra. Nie ma réwniez nic oprécz
powietrza, naszych gtow i ciezkiego wzmacniacza wirujgcego nad nami. Dzwiek staje
sie namacalnym doswiadczeniem.

/Rob Gawthrop, Translation: Elzbieta W. Walters

“Essentially a live rock concert in the guise of a kinetic sculptural installation; except that there’s
just one guitar, one chord and it doesn’t seem to stop. This chord, produced by a spinning guitar,
is played above our heads from a revolving amp, the sound continually changing in both its timbre
and its microtonal structure through the Doppler effect and the reverberations off the walls of the
gallery. There is nothing hidden yet something magical seems to be occurring as there is nothing
visible making the guitar play. There is also nothing but air between our heads and a very heavy
amplifier spinning above. Sound is clearly a physical experience.” Air Guitar, sculpture sound, 2007
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Disorientalism «katherine Behar & Marianne Kim

Dezorientowalizm (wspotpraca Kathrine Behar i Marianne M. Kim)

bada dezorientujace efekty takich sit jak ztechnologizowana praca,
junk culture i konsumeryzm, ktére zaposredniczajg ciata i ustanawiajg
wiedze-ciata. Praca wykorzystuje live performance, wideo, i projekcje
zdje¢. Dezorientowalizm stanowi nieustajacy wysitek, ktéry ma na celu
odwroécenie procesu konstruowania naszej tozsamosci.

DISORIENTALISM, a collaboration between Katherine Behar and Marianne M. Kim,
studies the disorienting effects of technologized labor, junk culture, and con-
sumerism as forces that mediate bodies and instate body-knowledge. Utilizing
live performance, video, and photographic projects, DISORIENTALISM is an ongo-
ing effort to reverse-engineer our identities.

TV Maintenance, digitial video, dimensions variable

“Plugging Away”, synopsis: As factory workers-come-superheroes, the Disorientals offer a humor- ,Plugging Away” (,Harujemy”), streszczenie: Gdy robotnicy stajg sie supermanami, Dezorientalizm propo-
ous portrait of the disorienting effects caused by labor by attempting to reverse engineer their nuje humorystyczny portret dezorientujgcych skutkdéw wywotanych przez site roboczg poprzez probe od-
identities. We are “plugging away” in a search for self-recognition that takes us from assembly wrdcenia tozsamosci inzynierdw. ,Harujemy” w poszukiwaniu samopoznania, ktére oderwie nas od mordegi
line drudgery to deflecting bullets, and from a kumquat grove to an iPod groove. Simultaneously linii fabrycznej do odbicia kuli i z gaju kumkwatu do gaju iPoda. Réwnoczesnie produkujemy i konsumujemy
producing and consuming the DISO-PLUG, a disoriental invention, we take stock of digital, me- DISO-PLUG, dezorientujacy wynalazek, przeprowadzajac inwentaryzacje cyfrowych, mechanicznych, orga-
chanical, and organic dimensions to ourselves. nicznych wymiaréw nas samych.

,TV Maintenance”, (,Podtrzymywanie telewizji"), streszczenie: Podtrzymywanie telewizji ukazuje publicz-

,TV Maintenance’, synopsis: TV Maintenance, presents television audiences with four scenarios, nos¢ telewizyjna w czterech scenariuszach, kazdy dtugosci typowej reklamy telewizyjnej. W kazdym z tych
each the length of a typical commercial. In each of these short videos, Wet Wipe, Bars and Tone, krotkich wideo, Mokre Starcie, Kraty i Ton, Uniesiony w Tubie, Poza Powietrzem, elementy dezorientujace
Tube-Tied, and Off Air, the Disorientals are trapped behind the glass of the boob tube’s screen. sg uwiezione za szktem ekranu ogtupiacza telewizyjnego. Zamknieci jesteSmy odpowiedzialni za zadanie
Boxed in, we are charged with the task of performing maintenance on a technology on the wane: podtrzymywania technologii, ktéra zanika: analogowy odbiornik TV

the analog TV set. / Disorientalism/
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Karolina Gtusiec

Urodzona w 1986 w Lublinie.
Mieszka i pracuje w todzi.

Born in 1986 in Lublin, Poland.
Lives and works in t6dz, Poland.

Wyksztatcenie / Education:
WSHE, £6dz, Poland

Praca dotyczy préby utrzymania wszystkiego pod kontrolg za pomocga powtarzalnych
w nieskonczonosé czynnosci. Ciggte poprawianie, ustawianie przedmiotéw na swoim
miejscu z jednej strony ma na celu wzbudzenia poczucia bezpieczenstwa, za$ z dru-
giej jest niczym innym, niz zmudnym zacieraniem $ladéw, odciskéw, wszelkich prze-
jawow indywidualnosci.

The work concerns the attempt to exercise control over everything with the aid of endlessly re-
peated activities. Continuous tiding up and putting things in order is supposed to arouse a sense of
security on the one hand, but on the other it is nothing else than the arduous covering the tracks,
imprints and other symptoms of the individuality.

No title, video installation, 2008
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Kristaps Gulbis

Urodzony w 1967 w Rydze na totwie.

Born in 1967 Riga, Latvia.

Wyksztatcenie / Education:
1985-1991 — BFA. Sculpture Department, Tallinn Art University, Estonia.

Without even realizing it, gradually we are starting to live in a society where laws that pertain
to individual freedom of movement and the protection of privacy are increasingly ignored. By
analyzing data from used credit cards, it’s possible to define what we have purchased, where we
have made out purchases and the structure of our expenditures. Our sent e-mails are saved on
the servers of internet providers, and furthermore, there’s an increasing rise in the use of observa-
tion or so-called ,security” cameras. This trend started out in banks and department stores, but
now has already spread to public areas in the city. All this has been justified in various ways — the
fight against terrorism, the safety of individuals and society, the need to regulate the flow of
traffic, etc.

Is this a society that we want to live in? On the surface it may seem safe, but society is becoming
increasingly controlled and controllable by a limited group of people. Are we not nearing the point
where a certain (or would it be more precise to say — uncertain) circle of people will have at their
disposal a large computer screen, on which they will be able to observe little icons with individual
I.D. numbers, and by clicking on them they will be able to obtain precise information on what we
have had for breakfast, what TV channels we have watched, and last but not least, how may rolls
of toilet paper we have used in the last month?

The question is whether we are aware of this, whether we permit this, and finally, whether we ac-
cept this. As part of the exhibition in the city center of Dresden 3 informative signs will be set up
with a pictogram that this specific site IS NOT being observed by security cameras.
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No Security Cameras Here, 2007/2008
public space tédz and Drezno

Nie zdajac sobie z tego sprawy, stopniowo zaczynamy zy¢é w spoteczehnstwie, gdzie prawo zapewniajace
wolno$¢ osobistg w poruszaniu sie i ochrone prywatnosci jest coraz bardziej ignorowane. Analiza danych
dotyczacych uzycia kart kredytowych umozliwia doktadne okreslenie tego, co kupilismy, gdzie robilismy
zakupy oraz struktury naszych wydatkow. E-maile, ktore wysytamy sg zapisywane na serwerach firm dostar-
czajacych internet, a wokot jest coraz wiecej kamer obserwacyjnych zwanych ,ochroniarskimi”. Ta tenden-
cja rozpoczeta przez banki i domy handlowe rozszerzyta sie obecnie na przestrzenie publiczne w miescie.
Usprawiedliwia sie to na rézne sposoby — walka z terroryzmem, bezpieczenstwem jednostek i spoteczen-
stwa, potrzeba regulowania ruchu ulicznego itp.

Czy jest to spoteczenstwo, w ktérym chcemy zy¢? Z pozoru moze sie ono wydawac bezpieczne, lecz staje
sie ono coraz bardziej kontrolowane i dajace sie kontrolowa¢ przez waska grupe ludzi. Czy nie zblizamy sie
do punktu gdzie pewny ( lub mowigc bardziej doktadnie) niepewny krag ludzi bedzie miat do swojej dyspo-
zycji ogromny ekran komputerowy, na ktérym bedzie mdgt obserwowa¢ mate ikony oznaczone dowodami
tozsamosci i klikajac na nie bedzie mogt uzyska¢ doktadna informacje na temat tego, co jedlidmy na $nia-
danie, jakie programy telewizyjne ogladalismy i wreszcie jak wiele rolek papieru toaletowego zuzyliSmy
w zesztym miesigcu?

Pytanie, ktore nalezy postawi¢ brzmi czy jestesmy tego $wiadomi, czy pozwalamy na to i czy akceptujemy
to.

Jako cze$¢ wystawy w Dreznie zostaty ustawione 3 informacyjne tablice z piktogramem modwigcym, ze
miejsce NIE JEST obserwowane przez kamery.
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Projekt, ktory przygotowatam na wystawe Camouflash, zostat zainspirowany stawnymi stowami, Gandhiego — ,Nie
styszeé, nie moéwi¢, nie rozmawiaé. We wspotczesnym Swiecie wygodniej jest przyja¢ postawe: nie wtgczam sie,
wiec nie musze reagowac. Wiele jest przyktadéw takiego zachowania. Mam nadzieje, ze moja kolekcja fotografii
naktoni do refleksji nad znaczeniem stéw Gandhiego.

My response to the Camouflash has been inspired by the famous words of Gandhi which read — Do not hear, do not speak, do not
talk. In the contemporary world, it may seem convenient to choose not to engage and therefore not to have to act. Countless
examples of the above attitude come to mind. By showing my series of photographs, | hope to encourage the viewers to reflect
creatively on the meaning of the words of Gandhi.

Bez tytutu, 2007
print, 200 x 300cm
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Soazic Guzennec

Urodzona w 1971 roku we Francji.
Mieszka i pracuje we Francji.

Born in 1971 in France.
Lives and works in France.

More than a just a militant act, my creations are a spontaneous expression of a discomfort. A feel-
ing which built up from my return on a gap year in the African landscape where I lived in rough
conditions, and one which has never disappeared since.

After a year of sharing the daily preoccupation of its inhabitants | learnt the value of water and
wood as well as the price and rarity of natural essential resources.

Paradoxically it was only when I returned to the society of mass consumption facing this gap, wit-
nessing the misery and care freeness of profusion that my ecological conscience was awoken.

By bending the purposes of objects originally built to protect the human beings from its environ-
ment (tent, mosquito net, umbrellas), by withdrawing their initial function to make them obsolete,
| express what | feel in front of this unbalance: one’s unconsciousness and vulnerability.

Despite the delicacy and the apparent poetry of this realisation, there is a perceptible menace in
each of the installations. It is question of the ultimate house, a scrapped tent perched on rocks, a
dreams box, a mosquitoes tent full of strange creatures, acid rain melting the umbrellas. The idyllic
landscape drawn on the canvas erodes, the wings of the birds are consumed, the sky is deleting
towards a pessimistic horizon. /Soazic Guezennec/ ttumaczenie / translation: Virginie Melaine
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Amazonia, 2006, oil on canvas
200 x 160 cm

Moje dzieta, bedace wiecej niz wojowniczym aktem, sg spontanicznym wyrazem dyskomfortu; uczucia
powstatego po powrocie z rocznego pobytu w Afryce, gdzie mieszkatam w trudnych warunkach, i ktoére
nigdy od tego czasu nie znikneto.

Po roku dzielenia codziennych czynnosci z mieszkahcami Afryki nauczytam sie ceni¢ wode i drewno oraz
dostrzega¢ wartos¢ i rzadkos¢ podstawowych naturalnych zasoboéw. Paradoksalnie moja $wiadomosé
ekologiczna obudzita sie wtedy, gdy powrdcita do spoteczenstwa masowej konsumpcji, konfrontujac sie
z rozdzwiekiem pomiedzy nieszczeSciem i niedocenianym nadmiarem.

Zmieniajac przeznaczenie przedmiotow zbudowanych do ochrony cztowieka przed srodowiskiem (namiot,
moskitiera, parasole), odbieram im pierwotne funkcje po to, aby uczyni¢ je przestarzatymi — wyrazam to,
co czuje, stajac przed tym brakiem réwnowagi: nieSwiadomos¢ i podatnosc.

Pomimo delikatnosci i zauwazalnej poetyckosci tej realizacji, w kazdej z nich zauwazy¢ mozna zagrozenie.
To pytanie o najlepszy dom, postrzepiony namiot osadzony na skatach, pudto marzen, namiot peten dziw-
nych stworzen, kwasny deszcz rozpuszczajacy parasolki.

Idylliczny krajobraz narysowany na ptétnie ulega erozji, skrzydta ptakéw s3 zjadane, niebo zanika w kierun-
ku pesymistycznego horyzontu.
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Tobias Hantmann

Urodzony w 1976 roku w Kempten, w Niemczech.
Mieszka i pracuje w Kolonii i Dusseldorfie.

Born in 1976, Kempten, Germany.

Lives and works in Cologne and Dusseldorf.

Wyksztatcenie / Education:

1997-2004 — Kunstakademie Dusseldorf
2001 - Hochschule der Kiinste Berlin
2008 — Kunststiftung NRW

Untitled, 2008
Schwerte, combed carpet, 165 x 130 cm

Dywanowe prace Tobiasa Hantmanna wydaja sie by¢ cennymi reliktami czasu, ktéry juz przeminat, po- Tobias Hantmann's carpet works seem like vulnerable relics of a time long gone, the remnants of
zostatosciami wysoce rozwinietej, lecz dawnej cywilizacji; rownoczesnie majg miejsce teraz, jak szkice a highly developed early civilisation; at the same time they are taking place now, like the sketches
modelu drogi, o ktérg rozbita sie terazniejszos¢. of a model for a path after the present’s crash.

In colour they border exactly between the bulky rubbish found on the street after an 80ies apart-
Kolorystyka prac wpisuje sie miedzy ogromne rupiecie, ktére mozna znalez¢ na ulicy po porzadkach w ment’s clear out and a personal transcendental vision. With the help of hand and ruler the mono-
apartamentach z lat 80. a osobista, transcendentalng wizja. Za pomoca reki i linijki monochromatyczne chrome velour carpets are brushed in different directions, bringing about a drawing reflected in
dywany s3 szczotkowane w réznych kierunkach, co sprawia, ze rysunek odbity w filigranowych wtéknach the filaments’ filigrane contrasts of bright and dark patches. This drawing’s effect, temporary on
kontrastuje z jasnymi i ciemnymi plamami. Rysunek ten kreuje tymczasowos$¢ powierzchni, jest nieskon- the surface, is infinite in the depth of its fantasized spatial projection.

czony w gtebi swojej wyimaginowanej przestrzennej projekgji. Ttumaczenie / translation: Alexander Konrad
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Eytan Heller

Urodzona w 1968 w Brukseli, w Belgii.
Mieszka i pracuje w Tel Avivie w Izraelu.

Born in 1968, Brussels, Belgium.
Lives and works in Tel Aviv, Israel.

Wyksztatcenie / Education:
Hebrew University of Jerusalem London School of Economics NYU.

Nakrecony w Abu Dis (Wschodnia Jerozolima) “Love Sum Game” pokazuje gre w tenisa odby-
wajaca sie po obu stronach muru. W przeciwiehstwie do przezroczystej siatki wykorzystywa-
nej w prawdziwej grze, mur uniemozliwia widzenie; jego monumentalna wielko$¢ dziata jak
wielka bariera pomiedzy dwoma stronami, ograniczajac ,wymiane” i dialog. Gra jest lustrza-
nym odbiciem absurdalnej sytuacji ludzi zyjacych w jego sasiedztwie, oddzielonych od siebie,
ktoérym pozostaje jedynie wyobrazanie sobie tego, co dzieje sie po drugiej stronie ich wtasnej
ulicy. “Love Sum Game” jest pierwszym filmem z trzy czeSciowej serii.

Shot in Abu Dis (East Jerusalem), “Love Sum Game” shows a tennis game taking place on both sides of the
Separation Wall. As opposed to the transparent waist level net in real tennis games, the wall prevents any
form of view, its monumental height acting as a grand barrier between the two sides, limiting “exchanges”
and dialogue. The game mirrors the absurd situation lived by people in their neighborhood, separated, and
left ‘imagining’ what is happening on the other side of their own street.

“Love Sum Game” is the first chapter of a three films series.

Love Sum Game, 2006, video, 4'30”
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Jessica Higgins

Urodzona w 1964 roku w Nowym Jorku w USA.

Born in 1964,New York City, USA.

Rulon papieru na podtodze.

Kto$ szybko zawija sie w niego, pojawia sie dzwiek szeleszczacego papieru.

Partytura dyktuje ruch.

Kto$ inny bierze w dtonie koniec rulonu, rulon rozwija sie.

Kompozytor zaczyna gra¢, interpretujac partyture.

Bohaterka szybko uderza pedzlem z tuszem i rozpryskuje tusz na powierzchni papieru,
pojawiaja sie formy, w tle stycha¢ recytacje poezji.

Po dotarciu do konca rulonu, bohaterka ukazuje publicznosci skonczong prace.

Rulon papieru jest zawieszony na Scianie.

A scroll is laid on the floor.

A person quickly rolls up into it, sounds of crinkling paper emerge.

The person moves with the score.

Another person holds one end as the person slowly unfurls, unwinds.

A composer begins to play the structure, interpreting the score.

A person quickly flashes a brush with ink, and splashes the form, poetry is heard from a
Distance.

When the person has reached the end of the scroll, both people show the audience, and
hang the score on the wall.

Poem song , 2007
performance, PATIO Art Center, t6dz

CAMOUFLASH
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Tatsuya Higuchi

Urodzony w 1972 roku w Kanagawie, w Japonii.
Mieszka i pracuje w Berlinie, w Niemczech.

Born in 1972, Kanagawa, Japan.
Lives and works in Berlin, Germany.

Wyksztatcenie / Education:
B.F.A. Graduated from Tama Art University, Tokyo, Japan.

Proces przygotowania tej serii obejmowat codzienne fotografowanie nieba, robienie slajdow,
wycinanie pozytywnych obrazéw i robienia z nich pudetek. Oczywiscie niebo jest ogromne
i rozcigga sie nad kazdym z nas, a te mate i delikatne pudetkowe nieba nie obejmuja wiel-
kich przestrzeni. Kazde z nich reprezentuje konkretne niebo, ktére rozciggato sie nad moja
gtowa w konkretnym momencie. Jednak zamiast trwania w zamknieciu te mate, ale istotne
drobiny, reprezentuja takze nowy poczatek. Dla mnie s3 miejscem powstawania, ktére maja
swa rzeczywistosé.

This series was made by photographing the sky every day using slide film, cutting out the positive images
and folding them into small boxes. Obviously, the sky is enormous and extends out over everybody but
these small and delicate boxed skies do not cover great distances. Each one represents a particular sky
that was over my head at a particular moment. Instead of being closed, however, these small yet important
specks also represent a new beginning. For me they are sites of production that have reality. /Tatsuya
Higuchi/

Sora no Hako | Boxed sky, 2000/2007
positive film, 3 x 3 x 3 cm, photos: Koichi Hayakawa, Tatsuya Higuchi
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Gabriele Hordasch

Urodzona w 1969 w Dusseldorfie.

Born in 1969 in Dusseldorf.

Wyksztatcenie / Education:

1993-1998 — Kunstakademie Disseldorf / Subjets Sculptue and Film / Meister-
schuelerin Prof. Irmin Kamp

1989-1993 - Fachhochschule Nirnberg / Kommunikations-Design / Diploma

Performance ,Found Footage”

Biata $ciana. Przed $ciang znajduje sie stos metalowych obreczy, skrzynka z gwozdziami
i jeden mtotek. Na podtodze zaznaczono linie. Obok kamera podtaczona do monitora. Z jed-
na rzutka w rece robie trzy kroki na zaznaczonej linii i skacze, réwnoczesdni rzucajac rzutke
w sciane.

Wyjmuje rzutke ze $ciany, zamieniam jg na gwoézdz i wieszam na nim obrecz. Powtarzam te
sekwencje czynnosci az do po6tnocy lub do momentu, w ktérym nie jestem w stanie wyjac
kolejnej rzutki.

There is a white wall. In Front of the Wall there is a pile of wire hoops, a box with nails and one hammer.
There is one line marked on the floor. There is a Camera on a trypot which is connected to the monitor.
With 1 dart in my hand i take 3 steps on the marked line to jump and at the same time throw the dart
against the wall.

| take the dart out of the wall, exchange it with a nail and hang one wire loop on it. | will continute this
sequence until midnight or until i will not be able to take out the dart any more.

MIESIAC MEDIAC]I L
CAMOUFLASH

Found Footage 2008
Performance / Wall Installation / 1 channel video.

Businesscard 2007,
3-channel-videoinsallation, photo: Thomas Ledeganck
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Eric Van Hove

Urodzony w 1975 roku.

Mieszka i pracuje w Tokio w Japonii.
Born in 1975.

Lives and works in Tokyo, Japan.

Wyksztatcenie / Education:

2005 - Doctoral candidate — Geidai University of Fine arts and Music

— Tokyo, Japan.

2003-2005 - M.A at Tokyo Gakudei University — Tokyo, Japan.

2001-2003 - Tokyo Gakugei University —Tokyo, Japan.

2000-2001 - F.0.R.E.M. —Namur, Belgium.

1996-2000 - B.A. at Ecole de Recherche Graphique (E.R.G.) — Bruxelles, Bel-
gium. Metagram on an Arab woman, Cairo, Egypt, 2006

,(...) Gdyby nie on i jego warunki, nie pozostatby w jej ciele niezatarty $lad tego wydarzenia:
niekoniecznie niemowle, lecz tatuaz, wspaniata forma ukryta pod ubraniem, w ktérej krew
miesza sie z tuszem, aby ujawni¢ oczom wszystkie swoje kolory. Wcielony znak liturgii, ktorej
tajemnic nikt nie zdradzi. Jedyny, ktérego zadna inna osoba w petni nie doceni. Nawet ja, ktos,
kto mogtby zna¢ te tajemnice”.

“(...) But for him, and on his terms, keeping in her body the ineffaceable archive of this event: not neces-
sarily an infant but a tattoo, a splendid form, concealed under garments in which blood mixes with ink to
reveal all its colours to the sight. The incarnate archive of a liturgy whose secret no one will betray. One
that no other person could really appropriate. Not even |, who would, however, be in on the secret”.
Jacques Derrida, “Monolingualism of the other: or the prosthesis of origin”, Stanford University Press, 1998,
page 52 / ttumaczenie / translation: Patrick Mensah
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Markus Huemer

Urodzony in 1968, w Linz w Austrii.
Mieszka i pracuje w Berlinie, w Niemczech.

Seit 1194 Tagen ohne Zungenkuss. Davor 1721. Seit 314 Tagen ohne
Date. Davor 945. Seit 19 Tagen ohne erotischen Blickkontakt, 2005,
video projection on canvas, photo: Manuel Nagel, Das Verschwinden in
der Kunst, 2008, Drezno

W instalacji ,1194 dni bez pocatunku z jezyczkiem. 314 dni bez randki. 945 dni bez erotycznego kontaktu
wzrokowego” niewielkie obrazki sg wyswietlane jeden po drugim na ptétnie znajdujagcym sie na podtodze,
co mimo zmiennej kolejnosci przywodzi na mysl film. Sg to jednak pojedyncze obrazy i wraz z jedno-
znacznie okre$long powierzchng projekcyjna tworza zwigzek z malarstwem. Kazdy z pojedynczych moty-
wow jest widzialny przez 10 sekund. Pokazujg one abstrakcyjne ptasie formy, raz w Swietle projektora, raz
w rzeczywistym Swietle pomieszczenia. Podwéjne naswietlenie nadaje pracy potprzezroczysty, efemerycz-
ny nastréj. Ten sposéb malowania odnosi sie do starozytnych Rzymian, ktoérzy wierzyli, ze mozna zobaczyé
przysztos¢ i istote rzeczy w locie ptaka.

Teoretycznie nieprzewidywalny lot stada ptakéw w starozytnosci determinowat decyzje wagi panstwowej,
aw tym przypadku determinuje instalacje, ktérej wtasciwa realizacja nie lezy w rekach artysty, lecz instan-
cjg ostateczna jest tu lot ptakéw.
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Allan Hughes

Mieszka i pracuje w Belfascie

Lives and works in Belfast.

Wyksztatcenie / Education:
He is currently undertaking a PhD at the University of Ulster entitled
“Synchronisation, Authority & Duplicity: Screening The Voice”.

My practice has had a longstanding interest in the authority of the spoken word and more specifi-
cally the nature of the recorded voice and our understanding and responses to it. The work uses
video as a means to examine the essential duplicity of the audio/visual form, a form where the
audial is traditionally the weaker sign of the binary.

“The Listening Station”, was shot on location at the Divis transmitter on Black Mountain, overlook-
ing Belfast. Until recently the mountain was a location for British Army listening posts and concur-
rently, the television transmitters for British television broadcast in the city. The listening station
was initially put into service during the Cold War and subsequently figured as a totem of Britain’s
political and military authority over Belfast during ‘The Troubles’. The facility is currently being
dismantled and the land gifted to the National trust for environmental conservation.

The work aims to negotiate the conditions of surveillance, contrasting the exterior panoptic visual
profile of the facility with the enclosedand internallised activities of the listener, where nothing is
seen, only heard and something lies beyond the priviledged order of the visual. /Allan Hughes/
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The Listening Station, 2008
video installation (video still)

Od dtugiego czasu interesuje sie autorytatywnoscig stowa méwionego, a w szczegdlnosci naturg zapisu
gtosowego oraz naszym zrozumieniem i reakcjg na nie.

Praca postuguje sie wideo jako Srodkiem badajacym konieczng dwoisto$¢ formy audio-wizualnej, w ktorej
dzwiek jest tradycyjnie stabszym znakiem tej dwoistosci. ,The Listening Stadion” (,Stacja nastuchu”) zostata
nakrecona obok przekaznika w plenerach wznoszacej sie nad Belfastem Black Mountain. Wczesniej gore
zajmowaty punkty obserwacyjne armii brytyjskiej, a obecnie — przekazniki telewizyjne. Stacja nastuchu
byta oddana do uzytku w czasie zimnej wojny, a pdzniej stata sie totemem brytyjskiej wtadzy politycznej
i militarnej nad Belfastem.

Obiekt jest obecnie rozbierany, a ziemia oddana fundacji zajmujacej sie ochrong Srodowiska.

Praca stara sie rozwazy¢ kwestie inwigilacji, kontrastujgc zewnetrzny panoptyczny zarys budynku z za-
mknieta, zinternalizowang czynnoscig osoby stuchajacej, gdzie nic nie jest widoczne, a tylko styszane
i gdzie nie istnieje uprzywilejowany wizualny porzadek.
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Bernd Imminger

Urodzony w 1975 roku. Mieszka i przacuje w Pradze.

Born 1975

Wyksztatcenie / Education:
2000-2007 Hochschule fur Bildende Kinste Dresden

Untitled, 2008, mixed media

Bernd Imminger, Untitled On first glance it looks a bit strange — the occult expression of ectoplasma is encountered in
present arts and the contemporary philosophy. As to Baudrillard we discover in Immingers work
Na pierwszy rzut oka wyglada to dziwnie — okultystyczna ekspresja ektoplazmy jest spotkaniem ze sztuka predominantly the interest of dematerialisation in contrary to the original meaning of Ectoplasma
i wspotczesng filozofig. Za Baudrillardem odkrywamy w pracy Immingera ceche zasadnicza — zaintere- what found attention by materialization of spirits. Baudrillards work is about the disappearance of
sowanie dematerializacjg w przeciwienstwie do oryginalnego znaczenia ektoplazmy, co znajduje uwage the subject for the benefits of a diffuse unsubstantial subjectivity and transforms all in “a gigantic
w materializacji ducha. Prace Baudrillarda traktuja o zanikaniu tematu na korzys¢ rozproszenia nieistotnej surface that reflects a conscience that became estranged from reality”. Imminger makes us in a
podmiotowosci i przeksztatceniu wszystkiego w ,gigantyczng powierzchnie, ktéra odbija sumienie wy- humorous way aware of the ghost image of our environment. A certain self irony can be noticed.
obcowane z rzeczywistosci”. Imminger w dowcipny sposéb uswiadamia nam sposéb, w jaki postrzegamy The result of his secretions in the films “Ectoplasma I+II”, and, the multiple split of himself, lead
nasze Srodowisko. Zauwazalna jest tutaj niewatpliwa autoironia. Rezultatem wyodrebnienia i multiplikacji over the enlargement of his surface and effect inevitably to involvements and eventually to the
samego siebie jest powiekszenie ptaszczyzny jego dziatan, co prowadzi do nieuchronnego wciagniecia oraz fall. The very special in Immingers works “Ektoplasma | + II” is in contrary to his apokalyptic visions
przypadku. Ta swoista praca Immingera pozostaje w opozycji do innej, wczesniejszej, apokaliptycznej wizji the funny treating of the conscience of the very own boundaries in particular in boundaries in arts.
komicznego obcowania i rozpatrywania sumienia i swoistosci granicy, zwtaszcza w zakresie sztuki. Rezultat The result on the end of the film is that the figures and a part of the stage are breaking through.

na koncu filmu jest taki, ze postac i cze$¢ sceny, sfera sztuki, tamia sie. /Anja Tabitha Rudolph/ translation from Germany: Claudia Schuman
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Anna Klimczak

Urodzona w 1971 roku w Szczecinku.
Mieszka i pracuje w Warszawie.

Born in 1971 in Szczecinek, Poland.
Lives and works in Warsaw, Poland.

Wyksztatcenie / Education:
1993-98 Academy of Fine Arts in Poznan, Poland
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(...) terytorium analizowanym przez artystke jest obszar bezposrednio jg otaczajacy, pozosta-
jacy w zasiegu reki. Cykl prac ,Moje gniazdo jest moje” to utrwalanie proceséw powstawania
rysunkéw, gdzie zapis wideo dokumentuje kolejne performances. W jednym z nich artystka
lezac i siedzac w jednym miejscu, obrysowuje kreda kontury ciggle zmieniajacego sie potoze-
nia ciata. W innym wyznacza krag wtasnej aktywnosci poprzez linie okrezna. ,Okrezna forma
rysunku — zanotowata — oraz czynno$¢ krecenia sie wokoét wtasnej osi odnosi sie do badania
tozsamosci i analizy subiektywnego stosunku w postrzeganiu $wiata (...)". Wyznaczanie wtas-
nego terytorium jest metoda postrzegania rzeczywistosci, sposobem w jaki artystka okresla
swojag postawe wobec sztuki.

/fragment tekstu Anny Marii LeSniewskiej, Strefy subiektywnego odbioru — uwagi en passat, w:
Czas Kultury, nr 2/2008/

(...) territory explored by the artist is the space directly surrounding her, at arms’ length. The collection
of work Moje gniazdo jest moje (My nest is mine) is the consolidation of the processes in the evolution of
drawings, where a video recording documents a series of performances. In one of these, the artist, lying and
sitting in one place, draws around the ever-moving contours of her own body. In another, she delineates the
sphere of her own activity with a circular line. A circular shape of drawing, she has written, and the action of
turning around your own axis relates to researching identity and analysing the subjective attitude in the way
we perceive the world(...). Designating one’s own territory is a way of perceiving reality, in which the artist
defines her own attitude towards art.

/Anna Klimczak/
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Praca ,Kamuflaz z hrabing Cosel” jest osobistg refleksjg na temat powiesciJ.I. Kraszew-
skiego i filmu pod tym samym tytutem, zrealizowanym przez J. Antczaka w 1968 roku
z Jadwigg Baranska w roli gtéwnej. Do niemieckiej edycji ,Camouflash” inspirowata
mnie postac Kraszewskiego, autora ,Trylogii Saskiej” napisanej w Dreznie pod pseudo-
nimem Bogdan Bolestawia. Jednoczesnie posta¢ Anny Konstancji von Brockdorf czyli
hrabiny Cosel — ulubionej faworyty kréla Polski i elektora Saksonii Augusta Mocnego,
jest powszechnie znana zaréwno drezdenczykom, jak i Polakom.

Punktem wyjscia do realizacji filmu wideo byta stara czarno-biata fotografia z planu
filmowego, przedstawiajaca Jadwige Baranhskg vel Hrabine Cosel podczas dworskiego
balu maskaradowego. Zakamuflowanie siebie w historycznym kostiumie i ukrycie pod
maska twarzy mojego ojca pokazuje w bardzo zwolnionej sekwencji jej odstanianie
Adam Klimczak i odstaniania gre pomiedzy medialng fikcja a realnym zyciem.

Ta ,0zywiona“ fotografia to swoisty dialog z koncepcjg kamuflazu i koncepcja wysta-
wy w The Camouflash — Znikajgc w sztuce, jaka odbyta sie w Dreznie.

Urodzony w 1957 roku w todzi.
Mieszka i pracuje w todzi..

Camouflage with Countess Cosel is a personal reflection about one of my favourite polish novels

Born in 1957 in Lodz and film adaptations. It is a very interesting fact that the author of the novel —Josef Ignacy Krasze-
Lives and works in Lodz. wski wrote it in the 60’s of XIX century in Dresden under his emigration name Bogdan Boleslawita.

“Countess Cosel” is a psychological novel “dressed” in historical costume and a part of a larger
Wyksztatcenie / Education: Saxon Trilogy. In the photo from movie adaptation of polish actress — Jadwiga Baranska as Count-
1975-1980 — PWSSP (Academy of Fine Arts in Lodz) ess Cosel on a masquerade party | found an inspiration for a game between artistic fiction and
1980- Diploma Paintings and Graphics Faculty reality. The interference into an image of me and my father face masks is a try of a dialogue with

the concept of camouflage and exhibition The Camouflash — Disappearing in Art in Dresden

Adam Klimczak

Camouflage with countness Cosel, 2008, wideo, zdjecia filmowe: Marek
Gawronski, czarno-biata fotografia z planu zdjeciowego filmu ,Hrabina Cosel”:
autor nieznany, wtasnos¢ filmu Muzeum Kinematografii w todzi

ey
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“Atmospirit” taczy dwa stowa — atmosfere i ducha i traktuje o przestrzeni pomiedzy terazniejszoscia a przy-

sztoscig. Mowi o $wiadomosci wewnatrz rzeczywistosci fizycznego ciata (osoby) a $wiadomoscia, ktéra
jest z fizycznego ciata uwalniana. Méj projekt zajmuje sie egzystencjalng wtasciwoscig ducha bedacego
zakamuflowanym w powietrzu po $mierci fizycznego ciata. Bedac Swiadkiem ostatniego tchnienia mojego
ojca, gdy odszedt, doswiadczytam silnego odczucia: byt to swego rodzaju cichy rozbtysk lub ,eksplozji
poprzedzonej upadkiem ogromnej gwiazdy”.

“Atmospirit” jest opozycja do teorii czarnej dziury Baudrillarda, w ktérej zlewanie sie rzeczywistosci i tech-
no- zapozyczonej utudy w hiperrzeczywisto$¢ bedzie puchnac¢ az do swoich granic i imploduje w tragicznej
przysztosci. Zamiast egzystencjalnego bezsensu i poczucia bycia zagubionym w hiperrzeczywistosci i glo-
balizacji, zaktadam obraz optymistycznej przysztosci i rozsadku w kontaktach z warto$ciami bezwarunko-

Erika Knerr wej przesztosci, sktaniajac sie ku bardziej potrzebnej dzisiaj relacji z naszym srodowiskiem.

Pojawienie sie systemoéw samowystarczalnych (energie odnawialne) i powr6t do idei lokalnosci (kupowanie
produktéw lokalnych etc.) jest sposobem na potaczenie sie ze srodowiskiem na skale spoteczng. W skali
indywidualnej nacisk na oddech jest bardziej bezposrednim sposobem uswiadomienia sobie terazniejszego
momentu. Cisza lub pauza na koniec oddechu tgczy nas z bezziemnoscia i rozlegtoscig ducha.

Mieszka | pracuje w Nowym Jorku, USA.

Lives and works in New York, USA.

Wyksztatcenie / Education: “Atmospirit” combines the two words atmosphere and spirit and deals with the space between now and the hereafter. It is
Erika Knerr ran New Observations Magazine in NYC and was one of the principle artists with about consciousness inside a physical body reality (persona) and a consciousness that has been released from the physical
Lance Fung Gallery. She covered Construction in Process IV - The Artists’ Museum, Lodz, body. My project deals with the existential quality of the spirit being camouflaged in the atmosphere after the death of
Poland, in New Observations, edited by Suzy Sureck in 1993. She went to Site-ations in 1994 the physical body. When witnessing my father’s last breath as he passed, | experienced a strong sense of a kind of quiet

organized by The Artists’ Project of Cardiff Wales, Construction In Process in Israel in 1995 run
by The International Artists’ Museum and Cambio Constante V., Arte en Orbita, Curated by Paco
Simon in Zaragoza Spain in 2004. She is currently heading up editorial on Artist Organized Art.

flash or “explosion, followed by a collapse of a massive star”.

“Atmospirit” is in contrast to the black hole theory of Baudrillard, where the merger of the real and the techno-mediated

fake into hyperreality will be pushed to it’s limit and implode upon itself in a tragic future. Rather than an existential mean-
ingless and sense of being lost in the hyperreal and in globalization, | am posturing an image of hopefulness and sanity in
contact with the values of an unconditional past, to a more essential relationship with our environment.
The emergence of self-sustaining systems (renewable energies) and a return to ideas of localization (buying local produce,
etc) are some ways of connecting to our environment on a social scale. On an individual scale the focus on the reality of
the breath is the most direct way to awaken to the present moment. The silence or gap at the end of the breath connects
us to the groundlessness and spaciousness of the spirit. /Erika Knerr/

Atmospirit — The Last Breath and the Big Wind, installation. 7 Suspended pillows, 7 pil-
lows below on ground, bed sheet, painted white circle and sound of Breath on continuous
loop. The Camouflash, PATIO Art Center 2007. Photo Mariusz Sottysik




MEDIATIONSBIENNALE

Patricia Lippert

Urodzona w 1956 roku w Luksemburgu.
Mieszka i pracuje w Eppeldorf, Luksembourgu i Balazuc

Born in 1956 in Luxembourg.
Lives and works in Eppeldorf, Luxembourg, Balazuc.

Wyksztatcenie / Education:
1976 — 1982 Hochschule fir Gestaltung Offenbach am Main, Germany

Rados¢ ze sztuki

Patricia Lippert rozwijata swoja sztuke poprzez prace z réznymi materiatami i technikami w malarstwie
i rzezbie. Uwielbia gline, zwtaszcza gdy jest jeszcze goraca, poniewaz uwalnia wtedy swojg wielkg ducho-
wosc. ,To jest materiat, ktory sam decyduje. To rodzaj gry, w ktérg mozna gra¢ bez konca o ile tylko mamy
na to zgode”. Patricia lubi gre tak, jak lubi basnie i opowiesci. Od poczatku swojej artystycznej kariery wia-
czata do swojego malarstwa emocje, osobiste doswiadczenie, duchowos¢, mity i postac ,wiecznej kobiety”.
Wierzy w site kobiecosci.

Opowiadanie historii

Jej obraz nigdy nie bedzie abstrakcyjny. Zawsze chce opowiedzie¢ jakas historie. W pracach Patricii Lippart
mozna odnalez¢ gtéwne tematy, ktére kontynuowane sg przez lata. Jej ostatnie prace ,Piekna i Bestia” to
tego przyktad. W Luksemburgu trwa obecnie debata o fladze narodowe;.

Artystka nie rozumie, jak mozna prowadzi¢ goragca debate na temat symboli heraldycznych, flag i kolorow
w spoteczenstwie zmierzajacym ku globalizacji. Dlatego tez proponuje swoj wtasny komentarz. Dlaczego
zawsze heraldyka ukazuje ,okazate zwierzeta”? Dlaczego (tak jak w tym przypadku) musi to by¢ lew? Na
jednym z jej obrazéw mozna zobaczy¢ samotnego i porzuconego lwa w patacu. Za to klejnotéw koronnych
nie wida¢ nigdzie.
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White Symphony, 2008
mixed media, 16 works: 40 x 40 cm

The Pleasure of Art

Patricia Lippert has developed her art by working with different materials and techniques in paint-
ing and sculpture. She loves clay especially when it is still hot because it releases a great spiritual-
ity. “It is the material that decides and not you. It is kind of a game that we could play forever with
no limits if we are authorized to”. Patricia likes the game as she likes fairy tales and stories. Since
the beginning of her artistic experience, she incorporated in her paintings her emotions, personal
experiences, spirituality, myths and the figure of “the eternal woman”. She believes in the power
of femininity.

Telling Stories

Her painting has never been abstract. She always wanted to tell stories. You can find in her work a
main theme that can linger for two years in a row, can catch her eye and take her to different ways
of expression. Her latest works “The Beauty and the Beast” are an example of this: it is a debate
on the national flag of Luxembourg. The artist does not comprehend how it is possible to have
a heated debate on the symbol of national armories, flags, colors in a society oriented towards
globalization. That is why she offers her own thinking on this issue. Why is it that armories should
always represent an “imposing animal”? Why as in this case does it have to be a lion? In one of her
paintings, you can see a lonely and abandoned lion in a palace. The crown jewels are nowhere in
sight! /Christiane Kremer/
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Krzysztof tukomski

Urodzony w 1980 w Poznaniu.
Mieszka i pracuje w Poznaniu.

Born in 1980 in Poznan, Poland.
Lives and works in Poznan, Poland.

Wyksztatcenie / Education:
1999-2005 Academy of Fine Arts in Poznan, Poznan, Poland

Making of Hung my Head
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Subtelnos¢ narracji mozliwych wariantéw

Krzysztof tukomski postuguje sie gtéwnie wideo, jednak przygotowany materiat wykorzystuje do tworzenia mul-
timedialnych instalacji, w ktorych zawsze istotng role odgrywa przestrzen ekspozycji, ona implikuje ostateczny
ksztatt prac. Czasami filmy pozostajg jedynie pojedynczymi, samodzielnymi filmami, pokazywanymi w réznych
wymiarach. W wiekszosci realizacji sfera narracyjna jest ograniczona; fragmentaryczna, delikatnie zaznaczona
akcja nie tyle opowiada historie, co buduje nastréj, wydobywa klimat chwili. Muzyka i wspomnienia to istotne
punkty w tworczosci Krzysztofa tukomskiego. Artysta zarbwno odwotuje sie do znanych utworéw, ktére czesto
samodzielnie wykonuje, jak i tworzy wtasne. Jednakze muzyka nie zamyka sie jedynie w tzw. piosenkach, wazny
jest sam dzwiek, czesto szum wiatru, morza czy odgtosy jadgcego samochodu stanowia znaczacy element. Cza-
sami jego prace przybierajg wrecz forme wideoklipow. (...)

John Berger pisze, ze zawsze znajdujemy sie w dwéch czasach: czasie ciata i czasie Swiadomosci, ten ostatni stara
sie integralnie taczy¢ przesztosé z przysztoscia. Czas $wiadomosci to cienka siatka utkana ze wspomnien, marzen,
widzianych obrazéw, ustyszanej muzyki, zobaczonych filméw... Nasze prywatne, osobiste przezycia miksujg sie
z przeczytanym, obejrzanym, wykreowanym. Tak jest u Krisa tukomskiego. Jego melancholijne i tajemnicze obra-
zy przekraczajg subiektywny zapis do$wiadczen, wchodza do filméw, popularnych opowiesci, wspélnych lekow,
dzieje sie tak zaréwno w przypadku nostalgicznego ,Back to skywatching”, jak i proekologicznego ,Day Two”.
Gdy ogladam te prace przypominam sobie realizacje Pipilotti Rist — klimat, podej$cie do muzyki, zawarta w nich
niejednoznaczna gra, sieganie poza widzialng powierzchnie wskazujg na istniejaca fascynacje. Pomimo charak-
teru zblizonego do zapiskéw z dziecihstwa Waltera Benjamina, ich autor jest wspoétczesnym, mtodym twoérca.
Przejawia mocne osadzenie w kulturze wyzszej, ale jednoczesnie doskonale przyswoit sobie kulture popularna.
Zna jej mity i czesto wchodzi z nimi w swoistg, intelektualng gre. Ujawnia sie to szczegélnie w ,Hung my head”. Ar-
tysta staje sie kowbojem. Rola ta moze by¢ spetnieniem marzen matego chtopca, co sugeruje basniowy poczatek,
jednak réwnoczesnie charakterystyczny pusty krajobraz, okreslone pozy nawiazuja do wielkich hollywoodzkich
produkcji: westernéw i filméw drogi. Ten specyficzny wideoklip do utworu Jonnego Casha stanowi nostalgiczne,
ale i ironiczne nawigzanie do mitu wolnosci, spetnienia, poszukiwania i odnalezienia swojej tozsamosci. Kino
czasami nam to utatwia...

Kris tukomski wzmacnia ten przekaz — jakby mowit zycie jest filmem, jego jedna z mozliwych wersji, ktéra zawsze
posiada rézne odstony.

Tylko kto pozostaje rezyserem?

Subtlety of possible narrations

Krzysztof tukomski uses mostly video, but prepared material is used also in the creation of multimedia installations, where space
of an exposition plays an important role. It implies the final character of a piece. Sometimes video films remain only singular works,
shown in variety of contexts. Narration in the majority of the films is limited and fragmentary. Delicately drawn action does not tell
a story, but it builds an atmosphere and highlights the nature of moments.Music and memories are important points of Krzysztof
Lukomski's work. The artist refers to well known musical pieces, often playing them himself and he composes his own pieces. But
music is not limited to so-called songs. The sound itself, often the swoosh of surf and wind, the sound of a car passing, are impor-
tant as well. Sometimes Krzysztof works take a form of video clips. (...) John Berger writes that we always find ourselves in two time
zones: in the time of the body and in the time of the consciousness. The last one is responsible for integrating past and future.
Time of consciousness is a thin net woven out of memories, dreams, images, films we have seen and music we have heard. Our per-
sonal experiences are mixed with what we have read, seen or created, as in the artist’s case. His melancholic and mysterious images
exceed the subjective register of experiences, become part of the movies, popular stories and shared anxiety. It is true in terms of
the nostalgic Back to skywatching and the pro-ecological Day Two. Krzysztof works remind me the realisations of Pipilotti Rist. Their
atmosphere, approach to music, ambiguous play, reaching beyond the visible surface underline existing fascination. Despite the
similarity in nature of Krzysztof works and Walter Benjamin’s notes from childhood, its author is still a young, contemporary artist.
His works are well rooted in the high culture, but popular culture is well assimilated at the same time. He knows its myths and often
plays with them. One can easily notice it in the work Hung My Head. The artist becomes a cowboy. This is the fulfilment of a young
boy’s dream. It suggests a fairy-tale beginning. But typical empty landscape and certain poses refer to big Hollywood productions
- to western films and road movies. This specific video clip, set to Johnny Cash music is nostalgic, but also ironic — with reference to
the myth of freedom, fulfilment, search for one’s identity and finding it. Cinema sometimes makes it easier... Krzysztof Lukomski
intensifies this medium, as he was saying, life is a movie, one of the possible narratives which has many scenes.

But who is the director? / Justyna Ryczek/ ttumaczenie/translation: Agnieszka Matkowska
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Christine Mackey

Mieszka i pracuje w Manorhamilton, Irlandia
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Wyksztatcenie / Education:
2002 — MA Time based and Performance Studies, Dartington College of Art, U.K.
1992 — BA Sculpture, National College of Art and Design, Dublin, Ireland.

Beyond Sounding (mobile shrine)
object, video installation. The Camouflash, PATIO Art Center, 2007.

Obszar badawczy psychologii narracyjnej analizuje, w jaki sposéb funkcjonuja opowiesci, nie skupiajac sie The research field Narrative psychology explores how stories work rather than the focus on the
specjalnie na znaczeniu niesionym przez historie. Proces ten poszerza tradycyjna funkcje opowiesci jako meaning the story conveys. This process extends the traditional function of the story from one
jednostkowego opowiedzenia historii do doswiadczen niesionych przez te historie rozpatrywanych w kon- of ‘story-telling’ to the experience of event(s) embedded in the story to a broad cultural areana.
tekscie szerokiego spektrum kulturowego. Dlatego tez zwigzek pomiedzy ,$rodkiem dziatania” a ,dziata- Therefore the relationship between ‘agency’ and ‘action” and the manifestation of the narrative is
niem” oraz narracja nie jest definiowany tylko przez to, co dzieje sie w srodku historii, lecz takze jak odnosi defined not only by what happens inside but also how it relates to outside of the frame, by what
sie jg do zewnetrznej ramy, ktéra Foucault nazywa ‘formacjami dyskursywnymi’. Foucault calls ‘discursive formations’. “Beyond Soundings” — (mobile shrine) is a ‘tourist’ record of
,Ponad dzwiekami” — (przenosna $wiatynia) jest ‘turystycznym’ zapisem wydarzenia w Wagah Post, skrzy- an event at Wagah Post, a road crossing that divides India and Pakistan. This is one of the most-
zowania, ktére dzieli Indie i Pakistan. Jest to jedna z najbardziej obserwowanych i strzezonych stref gra- watched, high-security border zones in the world. It falls between the historical city of Lahore in
nicznych na $wiecie. Znajduje sie pomiedzy historycznym miastem Lahore w Pakistanie a $wietym miastem Pakistan and the Sikh holy town of Amritsar in India. The distance between the two cities is a mere
Sikhéw w Indiach — Amritsar. Odlegtos¢ pomiedzy tymi dwoma miastami wynosi tylko 35 mil. Jest to gra- 35 miles. It is a ceremonial border, where, each evening, armed soldiers from each side of the
nica ceremonialna, gdzie kazdego wieczoru uzbrojeni zotnierze z obu stron granicy odgrywaja szczegélnie border enact a particularly hostile parade while lowering their respective flags to the sounding
wrogi popis podczas opuszczania odpowiednich flag przy dzwiekach trabek. of bugles. This short video-work is contained within a re-construction of a miniture Indian shrine.
The symbolic interaction between the ancient mythological story composed on the surface of the
Ta krotka praca wideo zawiera rekonstrukcje miniaturowej $wigtyni hinduskiej. Symboliczna interakcja po- shrine and the constitutive power of this daily ritualistic contemporary ceremony is presented as a
miedzy starozytng mitologiczng historig utozona na powierzchni $wiatyni i konstytutywna sitg wspotczes- process of “collective functioning for which narratives are paradigmatic” (Propp).
nych codziennych rytualnych ceremonii jest przedstawiona jako proces ,kolektywnego funkcjonowania, Rethinking Psychology: Volume 1 - Conceptual Foundations (ed J. Smith, R. Harré, & Luk van Lan-

dla ktérego narracje sa paradygmatyczne” (Propp). genhove) Sage, 1995. [Christine Mackey/
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Anna Macleod

Mieszka i pracuje w Irlandii

Lives and works in Republic of Ireland.

Wyksztatcenie / Education:

1977-81 — Dun Laoghaire College of Art. Dublin, Ireland

1982 National College of Art and Design, Dublin, Ireland.

1984 B.A at Hons National College of Art and Design, Dublin, Ireland.

All We Need, 2007,
video installation, plaster forms
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Flash w odniesieniu do camouflash kojarzy mi sie z krotkotrwatym pragnieniem, aby wypetni¢ pustke zaj-
mowang kiedy$ przez pewnos$¢. W tej ramie umieszczam (mojg) wiare w interpersonalny system wymiany
empatycznej. “All We Need” (,Wszystko, czego potrzebujemy”) proponuje komunikacje bezposrednig po-
minietg przez niemajaca konca konsumpcje promowang przez media.

Wypowiedz? artysty:

Dysponuje rzezbiarska/ instalacyjng praktyka opisujaca szukanie sposobéw badania percepcji, interakcji
i wymiany. Praktyka jest procesem napedzanym poprzez strukture odwzorowywania, eksplorujaca fizycz-
ne, geograficzne i graniczne przestrzenie. Jedng z istotnych dla mnie kwestii jest komunikowanie, znaki
wizualne kodowane w ten sam sposob (alfabet Morse,a, semafory) czesto zaczynajace sie od ,chciatbym/
chciatbym tobie co$ zakomunikowaé”. Aby moéc to czyni¢ postuguje sie gamag metodologii i proceséw
w celu stworzenia wizualnych interakcji umozliwiajgcych réznorodne i szerokie interpretacje miejsc, ktére
kreujemy i zamieszkujemy.

The Flash referred to in camouflash speaks to me of a short lived desire to fill the void once occupied by certainty. Into

this framework | place (my) faith in an interpersonal system of empathetic exchange. ‘All we need’ proposes direct com
munication by circumventing the endless consumption advocated by media.
Artist statement:

| have a sculptural / installation practice that is concerned with finding ways to examine perception, interaction and ex

change. The practice is process driven and through a structure of mapping; physical, geographic and liminal spaces are
ored. One of my concerns is to communicate, much in the same w

oded visual signals (Morse code, semaphore)

often begin with “I wish to communicate with you”, to do this | use a variety of methodologies and processes to create
visual interactions that try to enable diverse and broader interpretations of the spaces we create and inhabit.
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Cristina Maldonaldo

Mieszka i pracuje w Meksyku. wa

Lives and works in Mexico, Mexico.

Kamuflaz — strategia przetrwania

Pierwszy monitor telewizyjny przyjmuje odwiedzajacego, kameralna atmosfera w tym miejscu tworzona
jest poprzez niewysoka gtosnos¢ dzwieku bedacego kombinacja szlochu i wrzawy. Obraz pokazuje bardzo
prywatny krepujagcy moment cierpienia emocjonalnego kobiety. Przez wiekszy czas pozostaje zamazanym
krajobrazem, ale momentami ukazuje jednosekundowe zblizenie ptaczacej twarzy, co wywotuje u goscia
impuls przyciggania/odtracania pojawiajacy sie, kiedy natykamy sie na emocjonalne cierpienie.

Drugi monitor nadaje rzeczywistosci kolejny wymiar — jest zwrécony w strone jednego z rogéw pomiesz-
czenia i zmniejsza przestrzen odwiedzajagcego. Dzwiek do obrazu stysze¢ mozna wytgcznie za pomoca
stuchawek. Obraz prowokuje nowe do$wiadczenie osobiste, gdy stuchajac przeboju ,Staying Alive” zespotu
Bee Gees patrzymy na kobiete znajdujaca sie w publicznym miejscu majacag na sobie urzadzenie ortope-
dyczne podtrzymujace jej nieprzerwany usmiech.

Tania sztuczka, ktoéra kontroluje jej stan emocjonalny i pozwala jej trwa¢ w postawie ,nic ztego sie nie dzie-
je” zostaje ujawniona ....co czyni trudnym stwierdzenie, ktéry z dwéch momentéw jest bardziej krepujacy.

il

Camuflage —survival strategy

One tv monitor receives the visitor, there is an intimate atmosphere in the place created by a low volume audio that deliv-

ers a combination of a crying voice and noise. The image shows a very private embarrassing moment of a woman’s emo-

tional pain. Most of the time it remains as a blured landscape, but from time to time a focused 1sec image of her crying

face brakes the flow and engages the attraction/repulsion impulse of the visitor when encountering emotional pain.

Second monitor relays as a second layer of existence, facing the corner of the room and reducing the space of visitor.

Audio of this image is available by headphones, therefore invites to a personal experience when listening to the Bee Yees
“Staying Alive” and looking at a woman in public places wearing an orthopedic device to permanently sustain her smile.

The cheap trick that controls her emotional stage and allows her to live the nothing’s wrong social behavior, is revealed... Habitar de Arena / Sand Existance, 2007
it makes it difficult to say which of both moments is more embarrassing. /Cristina Maldonado/ installation, photo: Jorge Ramirez
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Wyksztatcenie / Education:
2000-2007 — Bauhaus University and Academy of Fine Arts Minster
Singing in the Rain, 2008, videosculpture:
wood, monitor, DVD Player, 60 x 80 x 45 cm,
photo: James Wykoff
As the MANAGER WOMAN doesn’t feel loved anymore, she tries to gain control over the MANAGER Jako, ze KOBIETA MANAGER nie czuje sie kochana, probuje przeja¢ kontrole nad MEZCZYZNA MANAGEREM.
MAN. The MANAGER MAN is tired of these games and has affairs to escape from the pressure. MEZCZYZNA MANAGER jest zmeczony tymi gierkami i ma romans, aby uciec od presji. W tym czasie mtode
Meanwhile the young and confused TWO SISTERS are planning a surf career and hang out with i pogubione DWIE SIOSTRY planuja surfingowg kariere i zadajg sie z niesamowitymi facetami ze sklepu ze
creepy guys in the surf shop. sprzetem surfingowym.
In “Loss of hearing” the scenery is solely introduced by the use of light and sound. As the narration W “Loss of Hearing” (,Utracie stuchu”) sceneria budowana jest wytacznie za pomoca $wiatta i dzwieku. Gdy
is placed in a white cube environment, stereotypical plot lines are being stylized and uncovered narracje prowadzi sie na tle biatej, szeSciennej przestrzeni, stylizowana i stereotypowa fabuta zyskuje iro-
by an ironical undertone. “Loss of hearing” comments with caricature, provocation and irony on niczng nute. ,Utrata stuchu” komentuje za pomocg karykatury, prowokacji i ironii utrate rozsadku i emocji
the loss of sense and emotion in mass media productions. Behind that level of irony the video work w masowo produkowanych produktach medialnych. Poza ironig praca wideo odstania takze gteboko zako-
reveals a deep-seated romanticism. /Nadja Marcin/ rzeniony romantyzm. /Nadja Marcin/
“Singing in the Rain”
“Singing in the Rain” W miniaturowym kinie (60 x 80 x 45 cm) wytacznie jeden dzentelmen oglada powtarzajace sie wideo
In a miniature cinema, 60 x 80 x 45 cm, solely one gentleman is watching a looped video of “Sing- z ,Deszczowg piosenka”.
ing in the rain™ “In the magical morning hour of downtown L.A., a tapsy female figure enacts se- ,O magicznej porannej godzinie w centrum Los Angeles kobieca posta¢ po cichu powtarza taniec z ,Desz-
cretly the dance of “Singing in the rain”. During the & min videoperformance, the deserted centre czowej piosenki”. W czasie 4-minutowego wideo opuszczone centrum miasta staje sie sceng dla cichego
of the city becomes a stage for a silent spectacle that can be seen as an ironical commentary on spektaklu, ktéry moze by¢ postrzegany jako ironiczny komentarz do spoteczefstwa traktujgcego stawe

the society of fame or solely as the practise for the big show”. wytacznie jako uczestnictwo w wielkim show”.
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Pia Miiller

Urodzona w 1978r. w Wittlich, Niemcy
Mieszka i pracuje w Saarbriicken w Niemczech.

Born in 1978 Wittlich, Germany
Lives and works in Saarbriicken, Germany

Wyksztatcenie / Education:

1998-1999 - design academy Trier.

1999-2006 - Study of liberal arts ,inter Media“, HBKsaar.
2006-2008 — master student.

Przepoczwarzenie:

Mezczyzna, kobieta w lekkim ubraniu, wozek na zakupy, minutnik, maska na
twarz z czekolady.

Ciezki oddech i mlaskanie wydobywaja sie z wnetrza maski na zewnatrz.
Skojarzenia od niewolnicy seksualnej do potwora konsumpcji, potaczone ze
wstydem i zadza obserwatora czynig efemeryczne przezycie kompletnym.

Metamorphose:

A man, a woman wearing light clothes, a trolley, a timer, a face chocolate mask.

Heavy breath and smacking is getting out from inside of the mask.

Associations from the sex slave to the monster of consumption connected with the shame
and the desire of the spectator which makes all ephemeral experiences completed.

Entpuppen, 2008, performance in Saarbriicken, 80 x 120 x 100 cm
photo: Pasquale D’ Angelillo

CAMOUFLASH
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Marina Naprushkina

Urodzona w Minsku na Biatorusi.

Born in 1981 Minsk, Belarus.

Wyksztatcenie / Education:
1997-2000 - school of arts Glebow in Minsk
2004 — Studies Academy of the fine arts, Staedelschule, Frankfurt am Main

The work of Marina Naprushkina is focused on the critical examination of the contemporary be-
larusian state which is authoritarian ruled by Alexander Lukashenko.

Lukashenkos propaganda is the starting-point of Marina Naprushkinas art: She analyses Lukashen-
kos propagandistic weapons and turns them against him.

A rich source is the propagandistic material delivered by governmental institutions (for example
the excellent presidential homepage). The so obtained images and symbols become either slightly
changed or inserted in a different context in order to reverse the original message. While Marina
Naprushkina transforms propaganda into art, the propagandistic element of art becomes evident.
As an instrument to concentrate her artistic power, Marina Naprushkina runs an Office for Anti-
Propaganda: Therefore she uses different media (e.g. video, animation, installation, photography
and painting) in order to remain unpredictible. The guerilla tactic of well directed pinpricks aims
at provoking the propagandistic “enemy” to leave its shelter and to become vulnerable to medial
subversion.

The video art work “Belarus today” shows five working class people who are reading the front page
of the most popular newspaper “Belarus today” with all the propagandistic elements of Lukash-
enkos daily politics. /Frank Graf/
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Belarus Today, 2008, video, &

Praca Mariny Napruszkiny koncentruje sie na krytycznej analizie dzisiejszego panstwa biatoruskiego, kto-
rym autorytatywnie rzadzi Aleksander tukaszenko.

Punktem wyjscia dla tworczosci artystki jest oficjalna propaganda; analizujgc propagandowa bron tuka-
szenki Napruszkina odwraca ja przeciwko jej tworcy. Zrodtem propagandowych materiatéw sg druki insty-
tucji rzgdowych, jak i doskonata w tym wzgledzie prezydencka strona internetowa. Znalezione w ten spo-
séb obrazy i symbole zostaja minimalnie zmienione lub wstawione w inny kontekst, dzieki czemu znaczenie
pierwotnego komunikatu zostaje odwrocone. Fakt, iz Napruszkina przeksztatca propagande w sztuke ujaw-
nia takze propagandowe elementy funkcjonujace w samej sztuce.

Instrumentem wzmacniajacym site artystyczng Napruszkiny jest prowadzony przez nig Office for Anti-
Propaganda (Urzad Anty-Propagandy): postugujgc sie réznymi mediami (np. wideo, animacja, instalacja,
fotografig i malarstwem) artystka pozostaje nieprzewidywalna. Partyzancka taktyka dotkliwych uktu¢ ma
prowokowaé propagandowego ,wroga” i sprawi¢, zeby wyszedt z ukrycia stajac sie tym samym podatnym
na medialna krytyke.

Wideo zatytutowane ,Biatorus dzisiaj” ukazuje pieciu przedstawicieli klasy robotniczej czytajgcych pierw-
szg strone najbardziej popularnej na Biatorusi gazety ,Biatoru$ dzisiaj” prezentujacej propagandowe ele-
menty codziennej polityki prezydenta tukaszenki.
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Instalacja “Dark Matter” (,Czarna Materia”) jest poszukiwaniem strategii kosmosu opartym na szeregu ele-
mentow. Rzezba, seria kompozycji rysunkowych oraz animacja zagtebiaja sie w najnowsze teorie i badania
naukowe, w ktérych badacze prébujg zbadaé i zmierzyé wszech$wiat. Celem, jaki stawia sobie praca, jest
zrozumienie i przedstawienie laikom serii teoretycznych, lecz takze narracyjnych przestrzeni, ktére niosg
ze sobg kreatywnos$¢, humor i ironie charakteryzujgce naukowe badania kosmosu.

Do dzisiaj nie poznano 90% materii kosmicznej, lecz fizycy spekuluja, iz materia nazwana ,czarng”, ponie-
waz nie wydziela $wiatta, przy obecnej strukturze wszechswiata musi istnie¢. Teoretycy zaktadaja, iz ta
astronomiczna ilo$¢ materii ztozona jest z subatomowych czastek mniejszych od tych dotad wykrytych.
Dlatego tez probujg obmysli¢ innowacyjne eksperymenty moggce wykry¢ te dzisiaj jeszcze teoretyczne
czastki. Podziat czarnej materii zostat ostatnio przedstawiony w komputerowym modelu 3D. Po raz pierw-
szy czarna materia zostata oddana w sposéb wizualny.

Aisling O’Beirn , 4 D o A A

The installation ‘Dark Matter’ is an inquiry into the politics of space, using a range of elements, A sculpture, a series of
composit drawings and an animation probe at some recent scientific theories and research, in which scientists attempt to
explore and quantify the universe. The aim of the work is to understand and present in laypersons terms a series of theoret-
ical but narrative spaces that convey the creativity, humor and irony that characterise scientific investigations into space.
Approximately 90% of the universe’s matter remains as yet undetected but physists speculate that this matter, which they
lable ‘dark matter’ as it does not emit light, must exist in order to account for the universe’s current structure. Theorists
believe that this astronomical amount of matter is made up of subatomic particles smaller than anything detected so far.
They have been occupied with trying to devise innovative experiments to detect these, as yet, theoretical particles. The
distribution of this ‘dark matter was recently depicted in a 3D computer model. This is the first time that ‘dark matter’ has
been rendered visible. /Aisling O’Beirn/

Mieszka i pracuje w Belfascie, Irlandia P6tnocna.

Lives and works in Belfast, Northern Ireland.

Wyksztatcenie / Education:
1990, BA (Hons) Fineart, Sculpture, University of Ulster, at Belfast
2005 PhD, University of Ulster

Dark Matter, 2007
installation, mixed media, cocktail stick sculpture,
framed composit drawings and animation




392 | MEDIATIONSBIENNALE

Mariusz Olszewski

Urodzony w 1961.
Mieszka i pracuje w todzi.

Born in 1961.
Lives and works in t6dz, Poland.

Wyksztatcenie / Education:
University of Adam Mickiewicz, Poznan, Poland

Camouflash is an amalgamation of words, which at first glance may seem to be contradictory. On
the one side “camouflage”, something that masks, hides from vision, seems to be a meta-space
between the real quality of an object, its reality and our aspiration to know it. On the other side
“flash” —flare, a sudden lighting up of this meta-space, which through a fraction of a second reveals
the barrier that does not allow us for a total knowledge.
Although the mask does not fall completely, it reveals itself only for a short period of time. This
factisinitself valuable; although it does not lead strait to the target, but it definitely gets us closer
to it.  would compare the process of camouflage to the desire of getting to know through naming,
giving names to objects or even defining them. From a communication point of view this is useful,
from a knowledge point of view it is just one of the possible ways, the interpretation of things.
Art has the possibility to cause a “flash”, a sudden revealing of the “camouflage - of interpretation”
and an attempt to perceive what is hidden behind it. /Mariusz Olszewski/
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unspoken 005, 2007, installation, glass, aluminium

Camouflash to zbitka stow, ktére pozornie mogg wydawac sie ze sobg sprzeczne. Z jednej strony ,kamu-
flaz”, czyli co$ co maskuje, ukrywa przed wzrokiem, zdaje sie by¢ metaprzestrzenig pomiedzy rzeczywista
wartoscig przedmiotu, jego realnoscig a naszym dazeniem do jego poznania. Z drugiej strony ,flash”, btysk,
nagte rozéwietlenie tej metaprzestrzeni, ktére przez utamek sekundy ujawnia bariere nie pozwalajagca nam
na zupetne poznanie.

Maska jednak do konca nie opada, jedynie sie ujawnia i to przez bardzo kréotki odcinek czasu. Fakt ten juz
jest sam w sobie wartoSciowy nie prowadzi wprawdzie wprost do celu, ale z pewnoscig ku niemu przybliza.
Proces kamuflowania poréwnatbym do checi poznania przez nazywanie, nadawanie przedmiotom nazw lub
nawet definiowania ich. Z punktu widzenia komunikacji jest to uzyteczne, z punktu widzenia poznania to
tylko jedna z mozliwych interpretacja rzeczy.

Sztuka ma mozliwos¢ wywotania ,flashu”, nagtego ujawnienia ,kamuflazu — interpretacji” i proby dostrze-
zenia co sie za nim kryje.
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Arianne Olthaar

Urodzona w 1970.
Pracuje i mieszka w Hadze, Holandia

Born in 1970
works and lives in Den Haag,Netherlands

Wyksztatcenie / Education:
1988-1993 - Koninklijke Academie voor Beeldende Kunsten, Den Haag;
1993-1994 — Akademia Sztuk Pieknych, Krakéw, (Academy of Fine Arts in Krakow) Poland

Arianne Olthaar wikta widza w rodzaj niezamierzonej introspekcji. Pokoje mieszkalne — ostatni ratunek
przed reklamg — ukazuja silne oznaki naszej prywatnej rzeczywistosci. Jest tu wewnetrzny pokéj w zoo

oznaczajacy wnetrze, do ktérego prawie nikt nie zaglada. A klatki s3 obrazami naszej rzeczywistosci.

W pracy tej nie istnieje subiektywny punkt widzenia, ktéry sprawia, ze znaczenie upraszcza sie i pomaga
poczu¢ bliskos¢ z danym miejscem. Trudy tego spotkania sg pokazane przez nieSwiadomg kontemplacje
prowadzaca do wyrazenie pewnej immanencji spotecznej.
Nie musi to by¢ wnetrze mieszkalnej klatki. Jest to Srodowisko dla obcych zaprojektowane przez ludzi. Lecz
jak zinterpretowac obcg istote, jezeli nie jest rozpoznana?

Arianne Olthaar involves the spectator in a form of non intended introspection.

Rooms, dwelling rooms — the last resort from the publicity - carry sharp marks of our own private reality. Here is the core of
an zoo room that means an interior that is scarcely noticed like that .The cages of Olthaar are images of the reality. There
is no subjective point of view in this work that makes the message merely the reduction leads us to intimacy with the
place. The hardship of this encounter is shown by the unwitting contemplation that lead us to an expression of a certain
social immanence.

This hasn’'t have to be the interior of an cage dweller. It is an environment for strangers designed by human beings. But how
should the alien be interpreted if it is not recognized? /Anja Tabitha Rudolph/

Antwerpen, 2008, miniaturmodel, carton,
plexiglass, electric lights, 19 x 23x 25 cm

CAMOUFLASH
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Susana Pedrosa

Urodzona w 1983 roku w Coimbra, w Portugalii.
Mieszka i pracuje w Lizbonie w Portugalii.

Born in 1983, Coimbra, Portugal.
Lives and works in Lisbon, Portugal.

Wyksztatcenie / Education:

2001-2006 - Faculty of Fine-Arts, University of Oporto, Portugal.
2004-2005 - Hochschule fir Bildende Kunste Dresden, Erasmus
Program.

2006-2008 - Independent Study Program, Maumaus — School

of Visual Arts, Lisbon, Portugal.

The Ransom, 2008
double video projection in single channel, color, sound, 1'46”

The Ransom Odkupienie
When does the eco stops being the eco from something, when does the shadow leaves its owner, Kiedy echo przestaje by¢ echem czegos, kiedy cieh porzuca swojego wtasciciela, kiedy to, co widzialne
when does the visible leaves itself to involve by what cannot be seen, when does the real eman- opuszcza siebie, aby zwigzac sie z tym, co widzialnym by¢ nie moze, kiedy rzeczywistos¢ wyzwala sie od
cipates itself in improbable situations and finds the poetry of the intangible, unintelligible, unex- samej siebie w nieprawdopodobnych sytuacjach i odnajduje poezje, ktéra jest nieuchwytna, niezrozumiata
plainable. i niewyttumaczalna.
Drops are tuned, into the radio stations, like the North can be searched without a compass. Odkupienie jest wizualnym esejem o reprezentacji o sztuce i jej cieniu.
The ransom is a visual essay on representation, on art and its shadow.

Bez tytutu
Untitled Obraz, ktory przeczy samemu sobie. Oko ciagle obserwujace obserwatora, za czyimi$ rekoma obsesyjnie
An image that denies itself. An eye that constantly observes the spectator, behind someone’s powtarzajgcymi ten sam gest.

hands, obsessively doing the same gesture.
Przyznanie sie
A confession. Czy jest jaki$ powdd, aby robi¢ rzeczy niewybaczalne?
Is there a reason for doing unforgivable things? The text was adapted from Max Aub’s book “Exem- Tekst zostat zaadaptowany z ksigzki Maxa Aub ,Exemplary crimes” (,Zbrodnie doskonate”)
plary crimes”. It reflects about the relative meaning of situations and things. The senseless. Odzwierciedla relatywne znaczenie sytuacji i miejsc.
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Oba filmy dotycza relacji pomiedzy dwojgiem ludzi. Oparte sa na moich osobistych
doswiadczeniach. Pokazuja, jak mitos¢ staje sie czym$ zupetnie innym

Both movies are about a relation between two people. They are based on my personal experiences.
They illustrate how love becomes something totally different. /wiktor Polak/

Wiktor Polak

Mieszka i pracuje w todzi.

Lives and works in t6dz, Poland.

Wyksztatcenie / Education: < Toy, 2007, wideo
2004 — Academy of Fine Arts, £6dz, Poland You Can Not Breath Though a Rabbit, 2007, wideo
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Ewa Szczyrek-Potocka

Urodzona w 1977, Tarnéw, Polska.
Mieszka i pracuje w todzi

Born in 1977, Tarnéw, Polska.
Lives and works in Lodz.

Wyksztatcenie / Education:
Since 1997-2003 study in Akademie of Fine Arts In Cracow, Poland

Méj camouflash jest kobiecy po polsku. ,Kobieta normalna” jest oczywiscie przede wszyst-
kim matka. Znéw jest to odkrycie, jak gdyby nie byto tak od tysiecy lat. W Polsce podkresla
sie szczegblnie wartos¢ tradycyjnej roli kobiet, pojmowanej w sposob katolicki i patriarchalny.
Rodzenie — najprostszy, najbardziej pierwotny, ale i niekwestionowany sposoéb na znalezie-
nie swojej tozsamosci, usprawiedliwienia swojego istnienia, zrealizowania potrzeby zrobienia
czego$ waznego, zndbw moze by¢ kamuflazem i flashem.

Kamuflazem, poniewaz rodzac dzieci wtapiamy sie w ttum ,jedynie stusznych”, ,normalnych”
kobiet. Obojetnie jak niestandardowe i obrazoburcze bytyby nasze poglady — rodzenie dzieci
usprawiedliwia je, a wrecz niweluje.

Flashem poniewaz usprawiedliwia to nasze istnienie. Jest realizacjg celu, waznego i niekwe-
stionowanego. By¢ moze to jedyna okazja na pozostawienie po sobie $ladu, ,zrobienie czego$
wielkiego”.

My camouflash is female in a Polish way. A “normal woman” is of course first of all a mother. Again it is
a discovery, as if it was not like this for centuries. In Poland the value of the traditional woman'’s role is
underlined in a specific way, understood in a catholic and patriarchal way. Giving birth — the simplest, most
primal but also unquestionable way to find your own identity, justification of your being, finding a need to
do something important, once again can be a camouflage and flash.
A camouflage, because by having children we blur into the crowd of the “only correct”, “normal” women. It
does not matter how nonstandard and iconoclastic are our views — having children justifies them and even . X .
I . . R . . 2007-2008, (computer graphics and animation

erases. A flash because it justifies our being. It is a realization of a goal —an important and unquestionable . S

o ) . (4 paper prints 100 x 70 cm, 3 projections)
one. Perhaps it is the only opportunity to leave a trace, “to do something great”. /Ewa Potocka/ the author of the photographs used in the work: Marcin Balcerzak

,Woman’s Camouflash”,
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REINIGUNGSGESELLSCHAFT Henrik Mayer / Martin Keil

Mieszkaja i pracujg w Dreznie, w Niemczech.

Live and work in Dresden, Germany.

Ogrod japonski
,0grod taczacych sie wod” jest usytuowany w berlinskim parku rekreacji Marzahn posréd ,0grodow $wia-
ta”. W miejscu tym zatrudnia sie pracownika ochrony. Jego zadaniem jest zapoznawanie odwiedzajacych
z przepisami bezpieczehstwa i informowanie ich o kulturowym znaczeniu tego miejsca. Aby dotrzec
z informacja do wszystkich odwiedzajgcych musi on ciggle powtarza¢ komunikat. Dodatkowo film pokazuje
pracownika, ktéry codziennie rano w ten sam sposob grabi kamyki na ogrodowych Sciezkach. Stworzenie
nieeuropejskiego ogrodu gdzie$ na peryferiach Berlina, posrodku obszaru zapetnionego masowo produko-
wanymi domami, powoduje godne uwagi interferencje kulturowe. Otoczenie, ktére w zamierzeniu ma by¢
uduchowione, spaja sie z zachowaniem ochrony i odwiedzajgcych to srodkowoeuropejskie centrum rekrea-

cji. Rezultatem jest kultura symulacji powodujgca zanik granic pomiedzy réznymi formami kultury.

The Japanese Garden
“The Garden of the Confluent Water” is located at vacation park Berlin Marzahn in the “Gardens of the World”. The employ-
ee of a security firm is on guard duty there. It is his job to announce behavioural rules and information about the cultural
meaning of the place. To reach all the visitors with his message he has to repeat his directions again and again.
In addition the film shows a staff member who rakes the small stones of the garden every morning in a similar repetitive
way. The remake of a non European garden in the middle of a prefabricated housing area at the periphery of Berlin causes
notable cultural interferences. An environment that is intended to be spiritual merges with the behaviour of the staff and
visitors of a middle European leisure facility. The result is a culture of simulation that causes the disappearance of borders
between different forms of culture. /REINIGUNGSGESELLSCHAFT/

The Japanese Garden, 2008

digital video, projection, 225 x 400 cm

idea and concept: REINIGUNGSGESELLSCHAFT & Gaby Steiner
still from the video
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Grit Ruhland

Urodzony w 1979 roku w Gera, w Niemczech
Mieszka i pracuje w Dreznie i Wuppertalu w Niemczech

Born in 1979 in Gera, Germany
Lives in Germany, Dresden/Wuppertal

Wyksztatcenie / Education:
2005 — ,Diplom*“- Degree in Fine Arts, Hochschule fur Bildende Kiinste,
Dresden

With COVER! | am offering three artworks of my reflection on this theme. Firstly, a staged mask,
shaped like my face. The second part of the project is set up as (working-) installation, containing
implements of artistic work. Fake and Real. Mixed. Items related to the process of creating COVER!
and exhibiting in “Mediations”. This art piece especially was chosen on the spot (site) and during
the process. It provides a frame for reflection, failure and incongruence — a description or presen-
tation of reality that creates reality. Here are traces of an artistic work - as presentation of social,
spacial, and conceptual realities. The only thing | have an idea about, | am myself - in a Socratic
sense, the mere peak of the iceberg. Therefore | wrote the diary. Blogs are common, aren’t they?

I did an interactive wall-newspaper (very popular in the socialist times) with texts, essays, articles
and papers about (my) situation as young post-graduate from the art school about to enter pro-
fessional life with known and unexpected problems.

Visitors/audiences were invited to pin up their own texts and pictures on the board - which some
actually did. This is the pattern, | am now using again for COVER! It is kind of a bibliography.

The third part is a video-feature where me, the artist, acts in different roles./Grit Ruhland/
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@

COVER! drawing

Wraz z COVER! proponuje trzy prace artystyczne, moje refleksje zwigzane z tym tematem. Po pierwsze
maske sceniczng uformowana na ksztatt mojej twarzy. Druga cze$¢ projektu jest pomyslana jako (robo-
cza) instalacja zawierajaca przybory stuzace do pracy artystycznej. Wymyslone i Prawdziwe. Mieszane.
Przedmioty zwigzane z procesem produkcji COVER! Dostarczajg one rame do refleksji, niepowodzenie i
osobliwos¢ — opis lub prezentacja rzeczywistosci, ktéra tworzy rzeczywistos¢. Jedyna rzecza, o ktorej
mam pojecie jestem ja sam — w znaczeniu sokratycznym, sam szczyt géry lodowej. Dlatego tez napisatem
pamietnik. Blogi s takie popularne, nieprawdaz?

Stworzytem interaktywna gazetke $cienng z tekstami, esejami i artykutami na temat (mojej) sytuacji dok-
toranta ze szkoty artystycznej wkraczajagcego w zycie zawodowe ze wiadomymi i nieoczekiwanymi prob-
lemami.

Publiczno$¢ poprositem o doktadanie swoich tekstow i obrazkéw, co cze$¢ z nich uczynita. W projekcie
COVER! Postuze sie tg sama koncepcja, tworzac w ten sposob rodzaj bibliografii.
Trzecia czes¢ jest filmem wideo, w ktérym ja, artysta wystepuje w réznych rolach.
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Andreas Sachsenmaier

urodzony w 1967w Schwerin, Niemcy;
mieszka i pracuje w Berlinie, Niemcy;

born in 1967, Schwerin, Germany
lives and works in Berlin, Germany

Wyksztatcenie / Education:

1988-91 study at Technical College of Applied Arts Heiligendamm
1992-93 study at University of Technology, Business and Design Wismar
since 2001 lives and works in Berlin and Schwerin

HMMWV — Wysoce Mobilny Kotowy Pojazd (a High Mobility Multipurpose Wheeled Vehicle) zwany Hum-
vee — odpowiedni do jazdy przetajowej, zostat opracowany przez armie amerykanska i jest produkowany
w réznych wersjach od 1985 roku. Celem jego konstrukcji byt wysoki poziom standaryzacji i wymienialnosci
wszystkich mozliwych czesci pomiedzy pojazdami. Z powodu probleméw technicznych pojazdy sa zdatne
do uzytku przez 1/3 czasu.

»,Mobilny nosnik wielozadaniowy“ Andreasa Sachsenmaiera adaptuje modutowa zasade konstrukcyjna
HMMWV. Abstrakcyjna reprodukcja niweczy pancerng powierzchowno$¢ modelu i odstania ukryte prawdy.
Jako rysunek w przestrzeni przeistacza instrument terroru w obiekt , ktéry bada¢ moze obserwator. Staje
sie oczywistym, ze pojazd militarny jest symbolem sity tak samo, jak instrumentem jej egzekwowania.
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Mobile Multipurpose Carrier, 2007
installation, copper, colour, cable-binder 150 x 220 x 480 cm
zdjecie z [ photo from: Kunstverein Rigen, Putbus, Germany

The HMMWYV, a High Mobility Multipurpose Wheeled Vehicle, mostly called Humvee, is a suitable
for cross-country driving, which was developed for the US-army and is being produced in different
version since 1985. aim of construction was a high level of standardization and the exchange-
abilita of all replacement parts between vehicle fleet. Because of technical problems the vehicles
are fit for action only up to a third on their time.

Sachsenmaier’s ,mobile multipurpose carrier* adapts the modular construction principle of the
humvee. Its abstract reproduction breaks up the armoured presence of the model and discloses
its hidden truths. As a drawing in space it turns the instrumet of terror into a term, to be investi-
gated by the observer. It becomes obvious, that the military vehicle is a symbol of power, as it is
an instrument if its to execution. /Susanne Burmester/
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Mariusz Sottysik

urodzony w 1964 roku, Konin
Mieszka i pracuje w todzi

born in 1964, Konin.
Lives and works in t6dz, Poland.

Wyksztatcenie / Education:
1985-1991 - Academy of Fine Arts in £6dz.
1991-1992 — studia w L'Ecole des Arts Plastiques et Visueles de U'Etat w Mons,
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Ztapany w sytuacji dwuznacznej lub na gorgcym uczynku?

Projekt ten rozwija sie od 2006 roku i od formy szkicu w zamknietym pudetku, do ktérego mozna byto
zajrze¢ przez lupke i zobaczy¢ zdjecie przedstawiajgce postac autora i pluszowego misia wielkosci autora,
trzymajacych sie za reke, przeszedt kolejne dwa etapy.

Projekt ten mozna kojarzy¢ z moja sytuacjg rodzinng — przyjscie na Swiat mojej corki Leny. | niewatpliwie
jest to prawda, ale sprawa nie dotyczy tylko zabawki i pewnej personifikacji pluszaka w osobistym kon-
tekscie.

Jest to obraz sytuacji, w ktorej sie znajdujemy jako spotecznos¢ oraz jak traktujemy piekny moment kazde-
go zycia, jakim jest mtodos¢. To wczesniej czy pdzniej bedzie dotyczy¢ mojej corki...

Pieknie opisat to Goethe, ale to Jose Ortega y Gasset nazwat te sytuacje ,szantazem mtodosci”, kiedy
wszystko, co racjonalne i odpowiedzialne jest zastepowane i wyjasniane tylko mtodoscia: czyli czyms
nieodpowiedzialnym i banalnym. Wtasnie ta banalizacja zycia spotecznego jest tematem gtéwnym mojej
pracy. Bycie przytapanym na skrajnej nieodpowiedzialnosci, postepowanie wedtug wtasnego widzimisie,
ale jednak pod dyktando obowigzujgcego globalnego systemu, zgoda na coraz wieksze ograniczenia wol-
nosci w imie (teoretycznie) ochrony demokracji czy obojetnosci w stosunku do natury, a wszystko w spek-
takularnym towarzystwie mediow.

Mtode ciato jako towar, bo wtasnie ono stato sie towarem takim jak Swiezy towar prosto z potki w su-
permarkecie. Jego mtode zycie jest stosunkowo krétkie (mozna powiedzie¢ coraz krotsze) — jako towaru
— musi wiec nieustannie powraca¢ do gry tracac swoje pierwotne znaczenie oraz cechy indywidualne. Tak
jak towar, musi przeciez odnie$¢ sukces w naszym ,wiecznie mtodym, wakacyjnym” spoteczenstwie.

Cought in a suspicious situation or red handed?

This project has been developing from 2006 and from a sketch in a closed box, into which you could peek through a mag-
nifying glass and see a photo of the author and a teadybear the size of the author holding hands, it went through two next
stages. This project can be seen as relating to my family situation — the birth of my daughter Lena. And undoubtably this is
true, but the issue is not only about a toy and a type of personification of the soft toy within a personal context.

It is an image of the situation, in which we find ourselves as a society and how we treat the beautiful moment of every life,
which is youth. This sooner or later will concern my doughter...

Goethe beautifully discribed this, but it was Jose Ortega y Gasset who named the situation ,the blackmail of youth®, when
everything that is rasional and responsible is replaced and explained only by youth: that is by something iresponsible and
bannal. This bannality of social life is the main subject of my work. To be cought on an extreme iresposibility, acting only
as one feels although under the dictationship of the global system which is in force, the agreement for a bigger and big-
ger limitation of freedom in the name of (theoreticaly) a protection of democracy or indifference towards nature, and all
in the spectacular company of the media.

The young body as a comodity, because this body has exactly become a comodity like the fresh product from the shelf of
a supermarket. Its young life is relevently short (you could say shorter and shorter) — as a product — it has to keep returning
to the game, loosing its primal meaning and individual qualities. Just like a product it has to achieve success in our ,ever
young, holliday“ society. /Mariusz Sottysik/

In flagrante, 2007/2008, video-instalation
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Suzy Sureck

Mieszka i i pracuje w Nowym Jorku w USA.

Lives and works in NY, USA.

Wyksztatcenie / Education:

1991 - Cranbrook Academy of Art, Michigan, MFA
1984 — The Cooper Union, New York, BFA

1983 — The Slade School of Art, London

Na $cianach ciemnego pokoju wyswietlane sg dwa wideo. Widz fizycznie znajduje sie w przestrzeni pomie-
dzy korzeniami. Platanina w labiryncie przodkéw. W ,Bezziemnej ziemi, jezyku korzeni” przywioztam moje
korzenie z powrotem do Polski, odwracajac pierwotny ruch moich dziadkéw: Ewy i Edwarda Surekéw, ktérzy
przyjechali do Nowego Yorku z Polski w roku 1904 i 1907.

W ,Bezziemnej ziemi, jezyku korzeni” Swiatta reflektorow tworzg cienie systemu korzeni, ktory wydaje sie
by¢ réwnoczesnie ukrytym oraz widzialnym poprzez iluminacje. Ekran do projekcji w ,Bezziemnej ziemi”
dziata jak skora pomiedzy tym, co ukryte i tym, co odstoniete. Nacisk ktadziony nie jest na przedmiot, lecz
na gest, ktéry promieniuje; praca zdaje sie by¢ kaligraficzna, ruch i cienie korzeni w pewien sposéb hip-
notyzuja. Praca ta zostata stworzona na wystawe Kamuflaz (CamouFlash). Interpretuje tytut Camou jako
pragnienie zlania sie i potaczenia ze soba nawzajem, we Flash widzimy nasze zréznicowanie i unikalnosé
i nasze pragnienie, aby btyszczec.

Zwigzane z ziemig korzenie wysytajg swoje energie do gory, rodzac rosliny, ktére moga zy¢ btyskiem zaréw-
no krotkotrwatymi i transcendentalnym, zaledwie przez kilka tygodni, choé pochodzg z systemu korzeni,
ktory rosnie latami. ,Bezziemna ziemia, jezyk korzeni” wskazuje na nasza rownoczesng potrzebe zakorze-
nienia i transcendencji.
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Groundless Earth, a Language of Root”, video projection

Two videos are screened on opposite walls within a darkened room. The viewer exists physically in
the space between the roots. A tangle in the labyrinth of ancestry.

In “Groundless Earth, a Language of Root”, | bring my roots back to Poland, a reversal of the origi-
nal movement of my grandparents Eva and Edward Sureck who came to New York from Poland in
1904 and 1907.

Spotlights create shadows of root systems, in “Groundless Earth, a Language of Root” that ap-
pear simultaneously hidden and made visible through the illumination. The projection screen in
“Groundless Earth” acts as the skin between what is concealed and what is revealed. The focus is
not on the object but on the gesture that it radiates and the work appears calligraphic, the move-
ment and shadows of the roots somewhat hypnotic.

This work was created for the exhibition CamouFlash. | interpret the title Camou as a desire to
merge and connect with our environment and with each other; in a Flash we see our differentia-
tion, and uniqueness and our desire to shine. Earthbound roots send their energies upward., birth-
ing plants that may live for just a flash, temporal, transcendent, a life span of a few weeks from a
root system that grows for years. “Groundless Earth, a Language of Root” aims at our simultaneous
desire for rootedness and desire for transcendence.
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AKi Tarr

Mieszka i pracuje w Dreznie

lives and works in Dresden

Wyksztatcenie / Education:
1987-1991 -The Icelandic Art Academy Reykjavik, Iceland.
1993-1995 - The California College of Arts and Crafts, California, USA.

Komponenty systemu sztuki takie, jak tematy, pewne miejsca i ich specyficzne prawa sg w
zasadzie surowcem dla procesu, w ktérym Aki Tarr rozwija idee i projekty. Strategia kazdej
interwencji opiera sie na charakterze srodowiska i jego relacji spotecznych. Powracajgcym
aspektem jest zaangazowanie odbiorcy w proces/strukture dzieta sztuki. Aki Tarr tworzy
chwilowe sytuacje architektoniczne, ktére s3 ramga dla dziatan odbiorcy. Dlatego tez pytania
o estetyke sg mniej wazne, a zamiast nich znaczacym staje sie dyskurs pomiedzy konwencja-
mi spotecznymi a ich konsekwencjami/trendami w sztuce.

The elements of the art system, like subjects, certain places and their specific laws, are basically the raw
materials for the process, in which Aki Tarr evolves ideas and projects. The strategy of each intervention
is based on the character of the environment and its social relations. One circular aspect is to involve the
recipient into the process/structure of the artwork. Aki Tarr creates temporarily architectonical situations,
which is the frame for the recipient’s action. Therefore, questions of material aesthetics are less important
and instead the discourse between conventions of society and their consequences/trends within the arts
are getting more relevant. /Aki Tarr /

back up, 2008, mixed media, size variable
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Richard Thomas

Mieszka i pracuje w Melbourne w Australii.

Lives and works in Melbourne, Australia

Wideo “Severance” (,Rozdzielenie”) zostato nakrecone w 2004 roku w australijskiej Tasmanii podczas okre-
su wypalania lasu, kiedy to drwale podpalaja las, ktory rabali latem. Wideo zostato zrobione przez grupe
obroncéw srodowiska ze stowarzyszenia The Wilderness Society probujacego powstrzymac obtakang de-
strukcje najwiekszego istniejacego na Swiecie lasu deszczowego w klimacie umiarkowanym — dzikiego
obszaru Tarkine. Tasmania jest ostatnim miejscem w rozwinietym Swiecie, ktory caty czas zajmuje sie prze-
mystowg wycinka swojego dziedzictwa — starego drzewostanu. Znaczna cze$¢ z tego obszaru jest nieza-
stapiona, miesci tysiacletnie drzewa i wiele zagrozonych gatunkoéw. Jezdzitem po lesie i widziatem jego
pierwotne piekno, grzyby, dziewicze rzeki, starozytne masywne drzewa wystarczajgco duze, aby zbudowa¢
z nich dom; pozniej leciatem nad tym obszarem i z powietrza zobaczytem skale destrukcji. Zobaczytem
destrukcje stworzenia.

Doswiadczenie to byto dla mnie zaréwno uderzajaco piekne, jak i przerazajace; byt to kamuflaz w tym
sensie, iz harmonijna wspoélnota ztozonej naturalnej ekologii byta momentami zburzona poprzez szokujgce
przyktady destrukcji: rozpoczete przez cztowieka ekologiczne samobdjstwo.
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dara reang sey, 2008.

The video “Severance” was shot in 2004 in Tasmania Australia during the burning season, when the
loggers burn all the forest they have cleared during summer. The video was made for an environ-
ment group The Wilderness Society which is trying to stop the insane destruction of the largest
remnant temperate rainforest in the world, the Tarkine Wilderness area. Tasmania is the last place
left in the developed world which is still engaged in large scale industrial logging of its old growth
heritage. Some of these areas are irreplaceable and contain trees thousands of years old and many
endangered species. | travelled into the forest and saw the primal beauty, the funghi, the pristine
rivers, the ancient and massive trees big enough to build a house; then | flew over the area and saw
the scale of destruction from the air. | saw the destruction of creation.

For me the experience was both stunningly beautiful and horrifying; it was a camouflash in that
the harmonious integration of the complex natural ecology was periodically shattered by coming
across shocking examples of destruction: human instigated ecocide. / Richard Thomas/
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Elzbieta Wysakowska-Walters

Urodzita sie w Gdansku.
Mieszka w Kuczki. Pracuje w todzi.

Born in Gdansk.
Lives In Kuczki. Works in Lodz

Wyksztatcenie / Education:

1994-1997 — University of Gdansk, Gdansk, Poland

1997-1999 - University of Warsaw, Warsaw, Poland

2002-2004 — Exeter University/St Mark & St John College Plymouth

2004 — Plymouth College of Art & Design

2005-2008 — Academy of Humanities and Economics in £6dz, £6dz, Poland

Presence, 2008, video (2 video-projections)

MEDIATIONS MONTH
CAMOUFLASH

Moja praca méwi o ciggtosci historycznej, o tym, ze pamie¢ minionych pokolen, wydarzeh po-
zostaje ukryta w miejscach i o tym, ze cztowiek w zetknieciu sie z nimi, moze poczué w btysku
nagtej Swiadomosci ich obecnosé.

Ta obecnos¢ jest nienamacalna, bez konkretnej formy, trwa tylko chwile. Objawia sie jako uczu-
cie niepokoju i Swiadomos¢, ze cos lub kto$ jest obecny przy nas.

My work talks about a historical continuity, about the fact that the memory of previous generations, events
stays hidden in places, and about how the human whilst in contact with them can feel, in a flare of sudden
awareness, their presence.

This presence is tangible, without a concrete form, it lasts only a moment. It appears as a feeling of unease
and a consciousness that something or someone is next to us. / e. w. walters/
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Miyuki Yokomizo

Mieszka i pracuje w Kyoto, Japonia

1968 Born in Kyoto, Japan

Wyksztatcenie / Education:

1994-Graduated from Department of Sculpture, Tama Art University, Tokyo
2001-02 Fellowship Artist, “Japanese Government Overseas Study Program
for Artists”

Run Way_Art Center Lodz, 2007
installation, dimensions variable with installation
photo: Mariusz Sottysik (PATIO Art Center, £6d2)

Wyrazam ,Niewidzialno$¢” (,Invisibility”) w ten sam sposéb, co japonska tradycja malarstwa, lecz postu- I'express “Invisibility” as like a Japanese traditional painting using Camouflage print of Andy War-
gujac sie pracami Andy’ego Warhola — Camouflage. Istniejg miedzy nimi pewne podobienstwa. Nie ma tta, hol. There are some comparisons. It doesn’t have a ground and a figure as a general idea of paint-
a wzbr jest najwazniejszym konceptem obrazu nawet wtedy, gdy wyglada jak obraz, ale jego technika jest ing even though it looks like a painting but the way of technique for metal leaf is much similar
zblizona do rzezby. Takze wyglad obrazu kamuflazu z drukow Warhola jest konstruowany tak, jak tradycyjne way to sculpture. Also this image of camouflage print from Warhorl is arranged like a Japanese
japonskie malarstwo dekoracyjne. (wspdtczesny vs. tradycyjny, rzezba vs. malarstwo, Zachéd vs. Orient) traditional decorative painting. (contemporary vs. traditional, sculpture vs. painting, the West vs.
the Oriental)

Idea kamuflazu w ludzkim zyciu moze sprowadzac sie do tego, ze chciatbys uciec od zycia gdzies$ indziej lub The idea of Camouflash is people lives in a daily life and you could want to run away from the life
stac sie inng osoba. Uwazam, ze dobrym sposobem na taka ucieczke i relaks jest podrézowanie. to somewhere else or to be another person. | think travel is a good way for relaxing or escaping
Stworzytam projekt “Run Way_Art Center Lodz” (,Pas startowy_ Miedzynarodowe Centrum Sztuki w todzi”) from the usually life.

na wystawe zatytutowana ,Camouflash”. Runway oznacza droge startowa dla samolotu. M¢j projekt to I made a project of “Run Way _Art center in Lodz, 2007” for the exhibition “Camouflash” in Lodz.
stworzenie tymczasowego startu podczas moich podrézy. Pojawia sie on jako $wiatto na ulicy i trwa okoto Runway means a way for an air-plain.My project is to make a temporary runway when | travel. It

godziny. appears a light way in an hour or so on a street.
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Anna Adamczyk

Urodzona w Polsce

Born in Poland

Wyksztatcenie / Education:
Holandia / Holand

“Oto méj album rodzinny: bez chrzcin, wesel, komunii i pogrzeboéw, za to z nie-
zmierzona iloscia alkoholu, narkotykéw, muzyki, inicjatyw poprawiania $wiata,
spotkan w roznych punktach globu w oparach absurdu, powstaty w ciggu mi-
nionych dwudziestu lat.

Zamiast rodzicow chrzestnych, ktérych nie znamy, wujostwa, od ktérych ocze-
kujemy spadku i gtupich kuzynek-duchowe powinowactwo z wyboru: moi przy-
jaciele.

To be continued...”

“This is my family album: without baptisms, weddings, communions and funerals, but with a
vast quantity of alcohol, drugs, music, initiatives for world improvement, meetings in vari-
ous places around the globe, experienced during the last twenty years.

Instead of godfathers we do not know, relatives whom we hope to inherit, and stupid cous-
ins- the spiritual family of choice: my friends.

To be continued...”

text i ttumaczenie A. Adamczyk
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tukasz Ogorek RGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGH
ks pracaewwsogs BRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRG!
omin 1975, o Tyt Potnd RGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGH
e BRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRG!
Acadery ofFne A od,Pland RGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGH
BRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGIH
RGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGH
BRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGH
RGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGH
BRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRG!
RGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGH
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permiation o r s RGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGH

of structural components

of st phenomenor) BRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGBRBGRGI
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Tomasz Matuszak

Urodzony w 1967 w todzi.
Mieszka i pracuje w w todzi.

Born in 1967, t6dz.
Lives and works in todz, Poland.

Wyksztatcenie / Education:

1987-1993 — Academy of Fine Arts, £6dz Limitations - Facing the Wall
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Shige FUJISHIRO

Urodzony w Japonii.
Mieszka i pracuje w Hiroshimie i w Hanowerze.

Born in Japan.
Lives and Works in Hiroshima and Hannover.

Wyksztatcenie / Education:
Hiroshima city University Department of Fine Arts and Art Theory

Sven GIESSMANN

Urodzony w Hanowerze w Niemczech.
Mieszka i pracuje w Seelze w Niemczech.

Born in Hannover, Germany.
Lives and Works in Seelze in Germany.

Wyksztatcenie / Education:

Studium der Philosophie, Universitat Hannover
Studium bildende Kunst FH, Hannover
Hiroshima City University of Art, Japan (1 year)
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